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Souhrn ČJ:

Příspěvek Osobnosti brněnské varhanní hudby je zaměřen na historii brněnského varhanictví a jeho významné osobnosti převážně 19. a 20. století. Svůj vliv na hudební dění té doby, zvláště pak na varhanní interpretaci, měla ceciliánská reforma církevní hudby, která se zasloužila o duchovní a kulturní obrodu našeho národa. V Brně se kolem roku 1882 nejvýrazněji rozvíjela idea moravského hudebního školství, za jehož duchovního octe je právem označován Leoš Janáček. Varhanní tradice vytvořila především Janáčkova varhanická škola a na ni historicky navazující konzervatoř. Byl to významný počin pro růst několika hudebních a skladatelských generací, které se zasloužily o značné pozvednutí hudební úrovně.
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Souhrn AJ:

The article called Celebrities of Brno Organ Music is focused on the history of Brno organology and its significant celebrities mainly of the 19th and 20th century. There was a cecilian reform of church music, that had an influence on the musical events at that time, especially on organ interpretation. Due to this reform there was a spiritual and a cultural renaissance of our nation. In Brno around the year 1882 there was an idea of the Moravian music education that was developing the most distinctively, and whose spiritual father is rightly called Leoš Janáček. Organ tradition was established primarily by the Janáček Organ Schoul and its historically connected Conservatory. This was a major achievement for the growth of several generations of composers and music, which were essential in considerably raising the standard of music.
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Zaměříme-li se při studiu historie hudební kultury a jejího školství v Brně na období sedmdesátých let 19. století po první desetiletí 20. století, shledáme, že přes všechny vazby k dominantní české hudbě jsou moravské poměry poněkud odlišné. Později se projevily v podobě takzvaného moravského směru, k němuž se vztahují jména několika osobností, mezi něž patří zvláště Pavel Křížkovský (1820-1885), František Musil (1852-1908) a hlavní úloha zde náleží Leoši Janáčkovi (1854-1928). 
Svůj vliv na hudební dění té doby, zvláště pak na varhanní interpretaci mělo ceciliánské hnutí, které bylo charakteristickým prvkem vývoje katolické a částečně i evangelické liturgické hudby. Záměrem ceciliánského hnutí bylo pozvednutí církevního zpěvu návratem k tradici gregoriánského chorálu, k zásadám Palestrinovy vokální hudby, a to společně s uplatněním nezkráceného liturgického textu. Cecilianismus objevoval a zdůrazňoval skladby napsané v polyfonním kompozičním stylu. Právě v tomto období byl plně doceněn Johann Sebastian Bach, jehož dílo mělo velký význam zvláště pro varhanní tvorbu. Hnutí  vzniklo v průběhu první poloviny 19. století a k jeho organizačnímu podchycení došlo po roce 1850, kdy se k tomuto účelu zakládaly reformní církevní sbory, semináře, učební instituty, hudební školy apod., z nichž některé svým působením překročily původně zamýšlené funkce. Cecilianismus na Moravě měl jiný charakter, který se lišil od podoby, kterou na sebe vzalo reformní hnutí v Čechách. 
Představitelem cecilianismu v Brně byl např. František Musil, který působil jako hudební skladatel, dómský varhaník a ředitel katedrálního kůru. Byl znám jako vynikající improvizátor na varhany, znalec a učitel přísného kontrapunktu a harmonizátor lidových písní. Kolem roku 1900 patřil společně s Leošem Janáčkem k nejvýznamnějším postavám brněnského hudebního života. 

Také brněnské kostely a kláštery se již od feudální doby zabývaly ve velké míře hudbou 
a zpěvem v několikerém slohu. Kostel řádu augustiniánů na Starém Brně, patřil po biskupském dómu na Petrově k nejdůležitějším v Brně a proslavil se i na celé Moravě hudební fundací. Pro hudbu a zpěv byla nejdůležitější fundace hraběnky z Thurnu, jejíž plný titul zněl Alumnatus fundationis Sibyllae Polixinae de Montani natae Comitisse de Thurn-Wallesesinn. Thurnovská fundace se přibližuje stejnému účelu, který dal vzniknout konzervatořím hudby např. v Itálii, a to již v 16. století. V době působení osvíceného preláta Cyrila Františka Nappa (1792-1867) a ředitele kůru Pavla Křížkovského měla fundace již dobře organizovanou pěveckou a hudební školu i fundační kapelu. Rovněž Janáčkův studijní pobyt v této fundaci byl zřejmě inspiračním zdrojem k tomu, aby v pozdější době usiloval o zřízení odborné hudební školy. 
Od roku 1882 se hudební vzdělávání starobrněnské fundace překrývalo s Janáčkovou varhanickou školou, kde se umělecko výchovný proces uskutečňoval na vyšším odborném stupni, ve větším rozsahu, ale stále vnitřně propojený s výchovným systémem fundace podpořený snahami i osobností Leoše Janáčka. Varhanickou školu Janáček budoval od roku 1881 pod záštitou Jednoty na zvelební církevní hudby na Moravě jako školské zařízení s těsným sepětím výuky a aktuálního tvůrčího dění, která přispěla ke vzniku moravské hudební kultury netradičního typu. Představovala významnou instituci a Janáček od počátku ve výuce uplatňoval vlastní osobité názory, jež se stále vyvíjely, a tím dostávala značně specifický ráz. Po Janáčkově boku zde působil jako výrazná osobnost mj. již zmíněný František Musil, který se pro své neobyčejné nadání a příkladnou trpělivost stal vyhledávaným učitelem hudby. Rovněž určité nedostatky, které provázely hudební výchovu amatérů, byly částečně vyřešeny zřízením hudebních škol filharmonického spolku Beseda brněnská (1882) a Vesny (1891). Obě tyto hudební školy založil a organizoval rovněž Leoš Janáček, který spatřoval v nižším typu hudebního školství základ pro odborné vzdělání na varhanické škole. Obě hudební instituce byly významné jak na poli hudebním, tak i v rámci estetické výchovy. Koncertní večery hudebních škol probíhaly ve vlasteneckém a národním duchu a prostřednictvím nich se brněnští posluchači seznamovali např. se skladbami Pavla Křížkovského, Leoše Janáčka, Františka Musila, Josefa Nešvery, Josefa Bohuslava Foerstera, Vítězslava Nováka a dalších. Svým obsahem i významem dotvářely kulturně pedagogické zázemí Brna a jsou zařazeny do historicko vývojové linie brněnského školství. 
Varhanickou školou v Brně před rokem 1919 Janáček naplnil své představy o odborném hudebním školství a jeho ideálem bylo dát svým posluchačům nejen praktické základy, ale 
i teoretický přehled, který by neopomíjel ani historii a psychologii. Mnohé zkušenosti získané na varhanické škole připravily výborné podmínky pro zřízení brněnské konzervatoře v roce 1919, nejprve soukromé a o rok později státní. Ta byla jako druhá státní škola svého typu podrobena celostátnímu učebnímu plánu.
Přesto si její varhanní oddělení zachovalo jistou specifičnost a stalo se tak přímým pokračovatelem Janáčkovy varhanické školy. Od ní převzalo promyšlenou koncepci, jež dávala budoucím varhaníkům základní vzdělání v technickém a uměleckém zvládnutí nástrojové hry, orientaci v kompozici, hudební teorii a základech dirigování. Studijní zaměření přihlíželo v prvním dvacetiletí existence konzervatoře i k potřebám chrámové hudby a hudební pedagogiky.

V letech po první světové válce se varhany postupně staly významným koncertním nástrojem. Ve výuce se tato skutečnost projevovala zvýšenou pozorností k sólistické 
i pedagogické činnosti absolventů varhanní hry. Byla zdůrazňována šíře vzdělání, které dávalo varhaníkům poučeným o kompoziční technice a dirigování široké možnosti pro další profesionální uplatnění. Čtyřletý studijní cyklus, přejatý z osnov varhanické školy, zůstal zachován i v poválečném období.

Nově zřízená konzervatoř převzala hned v roce 1919 spolu s inventářem varhanické školy v budově na Smetanově ulici v Brně také varhanní nástroje. Byly vyrobeny varhanářskými firmami na přelomu 19. a 20. století a disponovány v duchu tehdy rozšířené ceciliánské reformy, související se zvukovými ideály romantismu. Po umělecké stránce však vyhovovaly velmi málo. Hrál a studoval se na nich převážně dobový a pozdně romantický repertoár. 

V meziválečné době se na konzervatorních koncertech prováděly i mnohé skladby posluchačů konzervatoře, což byl výsledek propojení nástrojové a kompoziční výuky. Počet posluchačů a absolventů nebyl v prvních letech velký. Konzervatoř proto v roce 1929 zavedla dvouletý kurz pro vzdělávání venkovských varhaníků. Svojí odbornou úrovní a kvalitou výuky byl dostatečnou přípravou pro další studium varhan. Přednášeli zde externí učitelé, z nichž někteří později přešli mezi interní pedagogy konzervatoře. Po roce 1945 tento dvouletý kurz ještě několik let existoval, později se osamostatnil a nakonec byl vzhledem ke změněné politické situaci padesátých let zrušen.

V roce 1924 profesor Eduard Tregler získal pro brněnskou konzervatoř varhany z pražského Rudolfina, jež byly umístěny v dokončeném sále brněnského Stadionu, kde stojí doposud. Firma Mälzer z Kutné Hory ale neprovedla práci v potřebné kvalitě a už první koncert zklamal kvůli technickým nedostatkům nástroje. Po dvou letech nebyly varhany schopny dalšího provozu a bylo nutno provést opravu. 

Do této – pro popisovaný nástroj nepříznivé – doby spadá první provedení Janáčkovy Glagolské mše. Oprava nástroje na podnět profesora Františka Michálka (1895-1951) byla zadána firmě Rieger z Krnova, která roku 1929 provedla nejen přestavbu na pneumatický systém, ale udělala především četné dispoziční úpravy vycházející z pozdně romantického zvukového ideálu. Tuto podobu si varhany uchovaly i po elektrifikaci provedené za druhé světové války opět krnovskou firmou Rieger. V roce 1956 prošly varhany posledními změnami, které odstranily všechny technické nedostatky a zaměřily se i na přebudování dispozice v duchu nových poznatků o interpretaci předromantické varhanní literatury. 
Autorem tohoto projektu byl profesor Josef Černocký (1913-1970). Celkové přeladění 
a intonace jednotlivých rejstříků proběhly v roce 1973. 

V roce 1945 dostala brněnská konzervatoř vlastní budovu na třídě kpt. Jaroše. V nové budově byly nejdříve instalovány starší varhany od firmy Rieger. Ty se svou stavbou příliš nelišily od dříve užívaných nástrojů. V roce 1947 zajistil profesor Michálek moderní pneumatické varhany od téhož výrobce. Jejich dispozice, obsahující 15 rejstříků, souvisí 
s  pronikáním nového dispozičního myšlení a se snahou o autentičnost při interpretaci historických varhanních skladeb, jejichž pozitivní výsledky dnes můžeme plně docenit. 

Do jedné z učeben byl zcela nový nástroj instalován až v roce 1977. Jsou to mechanické varhany s třinácti rejstříky a třemi manuály, které i při omezeném rozsahu odpovídají moderním požadavkům varhanní interpretace. Tento nástroj postavil závod Varhany Krnov. 

Jak již bylo řečeno, po druhé světové válce se výrazně změnil názor na varhany a rozsah studované varhanní literatury. Základem studia se stala barokní tvorba reprezentovaná dílem Johanna Sebastiana Bacha a jeho předchůdců. Z hudby 19. století byly hrány především skladby Maxe Regera a Césara Francka. Soudobou hudbu reprezentovala hlavně díla domácích skladatelů, jejichž skladby usilovaly o nový obsah, vyjádřený moderními kompozičními prostředky, které citlivě vycházely ze zvukové podstaty varhan.

Varhanní oddělení během své existence bohatou koncertní činností výrazně přispělo 
k vysoké úrovni nejen brněnského hudebního života. Dokumentují to veřejná a absolventská vystoupení, soutěže a  výměnné koncerty s konzervatořemi v Praze a Bratislavě. Na vybudování varhanního oddělení a na jeho růstu se podíleli umělci, kteří již dříve prokázali rovněž své pedagogické schopnosti. Prvními profesory, kteří přešli z Janáčkovy varhanické školy, byli Bohumil Holub a Eduard Tregler, oba absolventi varhanního oddělení pražské konzervatoře. Vynikali jako výborní improvizátoři, interpreti, pedagogové a organizátoři hudebního života.

Bohumil Holub (1880–1951) pocházel z rodiny s deseti dětmi, které se skoro všechny v dospělém věku věnovaly hudbě. Studoval varhanní hru na pražské konzervatoři u profesora Josefa Kličky (1855–1937), jenž se stal zakladatelem českého varhanního reprodukčního stylu. Orientoval se na skladby s bohatě barvitým rejstříkováním a plným využitím techniky tehdy moderního romantického nástroje. Vedle pedagogické a skladatelské činnosti se dlouhá desetiletí věnoval také koncertnímu umění. Bohumil Holub působil od roku 1911 jako varhaník v katedrále na Petrově v Brně, předtím byl varhaníkem v Praze na Strahově, v Loretě a dva roky ředitelem kůru v Blatné. Kromě pedagogické činnosti na brněnské varhanické škole v letech 1919–40 úspěšně koncertoval doma i v zahraničí a intenzivně se zajímal 
o moderní francouzskou hudbu. K jeho největším úspěchům patřilo první provedení Postludia v Janáčkově Glagolské mši 7. prosince 1927 na koncertě  Besedy brněnské na Stadioně s dirigentem  Jaroslavem Kvapilem (1892-1958). Holub se také zabýval teorií varhanní pedagogiky. Jeho žákem byl známý pražský varhaník Jiří Reinberger (1914–1977), pozdější profesor varhan na pražské Akademii múzických umění. 

Eduard Tregler (1868-1932) proslul jako profesor varhanní hry a výjimečný improvizátor. Do brněnského hudebního života vstoupil až na sklonku své umělecké dráhy 
a věnoval se chrámové a vokální hudbě. Ovlivnil interpretační představivost mladé varhanické generace. Vynikal stylovou  interpretací starší i nové varhanní hudby a byl rovněž znamenitým klavíristou a komorním hráčem.

Po Treglerově smrti se muselo vyřešit řádné obsazení uvolněného profesorského místa, 
a tak výuku dočasně převzal Janáčkův žák, varhaník a skladatel Josef Blatný (1891–1980). Studoval na učitelském ústavu, varhany a skladbu absolvoval na varhanické škole u Leoše Janáčka v letech 1909–12. Sám pak na této škole učil v období 1912–14 a od roku 1918 až do založení konzervatoře v roce 1919. Jako smluvní profesor na této škole působil v letech 
1928–35. Od roku 1939 až do roku 1956 byl již na brněnské konzervatoři řádným profesorem. V letech 1934-41 působil také jako první český ředitel kůru u sv. Jakuba v Brně. Věren Leoši Janáčkovi nehledal zdokonalení u jiných mistrů, ale šel svou vlastní tvůrčí cestou. Vycházel z varhanické praxe a z chrámového slohu, který dovedl spojit s novými technickými 
a výrazovými prostředky. Byl velmi dobrým improvizátorem. Jeho kompoziční sloh se vyznačuje ušlechtilostí a hledáním krásy v nejčistším skladebném stylu. Napsal mnoho instruktivních skladeb a dětských sborů. Na konzervatoři byl profesorem varhan, improvizace a doprovodu chorálního zpěvu. V období 1947–55 vyučoval improvizaci na Janáčkově akademii múzických umění v Brně (JAMU). 

V roce 1935 se stal řádným profesorem varhanní hry na brněnské konzervatoři František Michálek (1895–1951). Varhany vystudoval na pražské konzervatoři a na Mistrovské škole 
u Josefa Kličky a kompozici u Vítězslava Nováka. V  letech 1919–35 byl ředitelem kůru v Pardubicích, kde byl též sbormistrem pěveckého sdružení Suk a od roku 1946 se stal pověřeným profesorem brněnské JAMU. Jako Kličkův žák vycházel z tehdejšího romantického pojetí hudby a nástroje. Věnoval se také barokním skladbám Bachovy doby, při jejichž interpretaci jako první z pedagogů aplikoval nové pohledy na varhaníka a stylovou interpretaci těchto děl v duchu tezí německé varhanní reformy z roku 1924. Podrobněji studoval též varhanní akustiku, dispoziční praxi a usiloval o vytvoření nového typu varhanního nástroje. Jeho interpretace se vedle výjimečného stylového přednesu a technické bravury vyznačovala hlubokým proniknutím do skladeb a jejich strhujícím podáním. Svým vysoce profesionálním a zároveň lidským přístupem vychoval profesor Michálek mnoho výborných varhanních interpretů a pedagogů
, jimž se snažil předávat své dynamické pojetí varhanní interpretace. Zvláštní pozornost si zaslouží několik vynikajících varhaníků 
a pedagogů.

Vladimír Hawlík (1911–1993) absolvoval varhanní oddělení brněnské konzervatoře v roce 1932 u profesora Treglera. Profesor Jaroslav Kvapil jej vyučoval kompozici 
a v dirigování jej vedli Vilém Steinmann (1880–1962) a Zdeněk Chalabala (1899–1962). Poté byl žákem pražské mistrovské školy u Bedřicha Antonína Wiedermanna (1883–1951) a svá studia dokončil u Františka Michálka na JAMU v roce 1950. V tomtéž roce se stal ředitelem katedrálního kůru v Brně po Antonínu Hromádkovi (1876–1950). Koncertně vystupoval od roku 1938 a od roku 1948 se věnoval pedagogické činnosti na brněnské konzervatoři. Jako hudební skladatel je autorem četných chrámových skladeb.

Josef Černocký (1913–1970) absolvoval pražskou konzervatoř v roce 1938 u Bedřicha Antonína Wiedermanna a zůstal jeho soukromým žákem až do profesorovy smrti. Od roku 1945 se stal profesorem varhan na brněnské konzervatoři a v roce 1947 byl pověřen lektorstvím na JAMU, kde po Michálkově smrti převzal vedení varhanního oddělení. Koncertně se uplatňoval už od roku 1936 a zabýval se též teorií stavby varhan.
Josef Pukl (1921-2006) absolvent brněnské konzervatoře varhanního (1940, prof. František Michálek) a klavírního oddělení (1946, prof. Jaroslav Kvapil). Pokračoval studiem na varhanním oddělení JAMU, které ukončil opět pod vedením F. Michálka v roce 1951. Pedagogicky působil již od studií na brněnské konzervatoři (působení ukončil r. 1982) 
i JAMU (působení ukončil v r. 1991). V nelehkých dobách své celoživotní koncertní kariéry reprezentoval naši i světovou hudební kulturu v Japonsku i mnoha evropských zemích. Jako interpret vyšel z romantické tradice a navázal především na svého učitele Františka Michálka. Úspěšně interpretoval rovněž i současnou varhanní tvorbu a velký kus díla vykonal jako odborník na dispoziční řešení, stavbu a opravy varhan. Věnoval se harmonizaci chrámových písní, které byly vydány tiskem.
 Ve své pedagogické a interpretační činnosti kladl značný důraz na českou a moravskou romantickou varhanní literaturu, a tím navázal na interpretační linii brněnské varhanní školy, jejíž zkušenosti zprostředkoval generacím svých žáků               a posluchačů.
Alena Veselá (1923) studovala varhany na brněnské konzervatoři (1942–47, s válečným přerušením) a na JAMU (1947–51) u Františka Michálka. Kromě toho studovala na téže škole také řízení sboru a dirigování u Bohumíra Lišky (1914-1990) a od roku 1947 se věnuje koncertní činnosti se zaměřením na interpretaci širokého spektra varhanní literatury od baroka až po současné novinky. Od roku 1952 byla činná také pedagogicky na JAMU v Brně, kde v období 1990–1997 zastávala funkci rektorky. Koncertovala pravidelně na řadě významných festivalů doma i v zahraničí, vedla mistrovské interpretační kurzy v Evropě i zámoří a byla členkou četných mezinárodních soutěžních porot. Jako organizátorka se výrazně zasloužila 
o upevnění mimořádného postavení brněnské hudební kultury.        

Vratislav Bělský (1924-2003) byl na brněnské konzervatoři žákem Josefa Černockého. V letech 1949–53 se stal posluchačem varhanní hry na JAMU u profesorů Františka Michálka a Josefa Černockého. Koncertovat začal v roce 1949 a jako varhaník se zaměřil především na starší českou hudbu a dílo Johanna Sebastiana Bacha. Objevil také řadu zapomenutých skladeb starých mistrů, které nahrál pro rozhlas. Na brněnské konzervatoři vyučoval od roku 1949. V roce 1961 převzal profesorské místo po J. Černockém a na konzervatoři působil až do roku 1985. V brněnském koncertním životě se vedle své pedagogické činnosti výrazně uplatnil při prosazování autentického interpretačního přístupu zejména k hudbě baroka, kde vynikl také jako sólový cembalista a komorní hráč.  

Od dubna 1981 se stala pedagogem varhanního oddělení konzervatoře Drahomíra Horáková-Černocká (1946), která studovala varhany na konzervatoři u svého otce Josefa Černockého. Ve studiu pokračovala na JAMU u Aleny Veselé varhany a u Inessy Janíčkové (1929-2010) klavír. Od září 1985 pak počet pedagogů varhanního oddělení rozšířil Puklův žák na konzervatoři a později absolvent JAMU ze třídy Aleny Veselé, Zdeněk Nováček (1955) 
a od roku 2000 zde působí též noví pedagogové varhan Petr Kolař (1968) a Helena Vodičková (1973), která vyučuje improvizaci. 
Na závěr můžeme říci, že rovněž varhanní oddělení brněnské konzervatoře navazuje na dávné tradice, které sahají až do roku 1648, kdy byla založena thurnovská fundace, od roku 1783 označovaná jako starobrněnská. Brno si i v habsburských dobách udrželo česky orientovanou hudebně školskou odbornou tradici, která má téměř 300leté nepřerušené trvání 
a byla dovršena vznikem Janáčkovy akademie muzických umění v roce 1947. Na tuto tradici bychom měli být velmi pyšní…
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� Později bylo studium varhanního oddělení rozšířeno na pětileté a v současnosti je studium šestileté. 


� Na brněnské konzervatoři vychoval celkem dvacet absolventů, na JAMU v Brně u něj absolvovali tři studenti.   


� Kancionál. Varhanní doprovod (Česká katolická charita 1980, Zvon 1992).
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