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Abstrakt:
Štúdia definuje a charakterizuje hudobnú pedagogiku ako vednú disciplínu, ktorej obsahom je reflexia hudobno-výchovného procesu. Sleduje historický vývoj začlenenia hudobnej pedagogiky do systematiky hudobnej vedy najmä v systematikách nemeckých muzikológov s akcentom na členenie  Quida Adlera (1855-1941) a predstaviteľa slovenskej systematiky hudobnej vedy Oskára Elscheka *1931. Diferencuje terminologickú pluralitu pojmov hudobná pedagogika v slovenskom prostredí a opiera sa o vedecké dielo Ladislava Burlasa * 1927, novodobého systematika hudobnej pedagogiky na Slovensku.
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MUSICAL PEDAGOGY IN THE TAXONOMY OF MUSICAL SCIENCE 
Abstract:

The study defines and delineates musical pedagogy as the scientific branch within which the reflexion of musical-educational process is its substance. It studies historical research and the development of the integration of musical pedagogy into the taxonomy of musical science particularly in the taxonomies of German musicologists with the emphasis on the division of Quido Adler (1855 – 1941) and of Oskar Elschek (*1931). The paper differentiates terminological plurality of concept musical pedagogy in Slovak background and it is grounded on scientific work of Ladislav Burlas (*1927) – a contemporary systematist of musical pedagogy not only in Slovak Republic. 
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1 
Hudobná pedagogika v systematike hudobnej vedy
1.1 
Charakteristika hudobnej pedagogiky vo vedecko-odbornej spisbe
Hudobná pedagogika je vedeckou reflexiou hudobnovýchovného procesu, ktorý je vo všetkých svojich formách, inštitucionálnych štruktúrach, obsahových rôznorodostiach predmetom bádania hudobnej pedagogiky. 
Príprava skladateľov, interprétov, hudobných pedagógov a muzikológov sa nezaobíde bez systematického hudobného vzdelávania a výchovy v rôznych legislatívnych formách a na rôznych stupňoch  inštitucionálneho zázemia. V obsahu vzdelávania sa aplikujú činnosti od všeobecných,  špeciálne-teoretických, výskumných a praktických, ktoré sa navzájom podmieňujú a sú neoddeliteľné jedna od druhej.  Každý, kto sme sa stali objektom hudobno-výchovného  procesu, sme na rôznej kvalitatívnej úrovni formovali aj vedeckú základňu hudobnej praxe, a tým napĺňali a najmä inovovali obsah hudobnej pedagogiky ako dynamicky sa rozvíjajúcej vednej disciplíny.
„Hudobná pedagogika je teoretický prienik celou školskou a mimoškolskou hudobnou praxou. Hudobná pedagogika nie je súhrnným pojmom pre vyučovanie a vzdelávanie, ani pojmom nadradeným nad všetku hudobnú prax a teóriu. Teoretická hudobná pedagogika začína abstrahujúcimi pozorovaniami z praxe v každej oblasti hudobného vzdelávania, skúma vzájomný vzťah praxe a jej teórie, tvorbu teórií na rozličnom stupni vzdelávania“ (Burlas, 1997, str.24).
Hlavným cieľom hudobnej pedagogiky ... „je príprava k takej technickej zdatnosti, hudobnej skúsenosti a teoretickej učenosti v oblasti hudby, aby bol dosiahnutý čo najvyšší stupeň esteticko-umeleckej komunikácie u poslucháča, kreatívnej schopnosti u interpreta a skladateľa. Ciele a úlohy hudobnej pedagogiky sa dotýkajú predovšetkým hudobnej praxe, sú teda odlišné od poznávacej funkcie vedy“ (Burlas, 1998, str.11).
Definície Ladislava Burlasa sú vedeckým rozpracovaním  hudobnej pedagogiky v  modernej systematike  hudobnej vedy Oskára Elscheka Burlasove chápanie a delenie hudobnej pedagogiky je komplexom vedeckých hudobno-pedagogických disciplín, otvorených pre ďalšie doplňovanie a rozširovanie, čo radí hudobnú pedagogiku k dynamickým, viacdimenzionálnym vedám.  Práve pre túto dynamickú širokospektrálnosť, vzájomné prelínanie sa a ovplyvňovanie s hudobnou kultúrou prezentuje Ruttkay hudobnú pedagogiku ako súčasť kultúrnej antropológie
. „Termín kultúrna antropológia ponímame ako nadradený súhrnný syntetický pojem, pričom v rámci hudobnej kultúry ako súčasti kultúrnej antropológie môžeme sledovať kvalitu kultúrnych vrstiev jednotlivých ontogenetických fáz a z daného ontogenetického vývinového radu generovať štrukturalistickú systematiku javov“  (Ruttkay, 2006, str.162). Týmto posunom hudobnej pedagogiky do kultúrnej antropológie poukazuje Ruttkay (2006) na jej možnosti  a dimenzie budované v  historickom vývoji a zároveň aj hovorí že, ... „dodnes predstavuje slovenská hudobná pedagogika vo väčšej miere konzervatívnu disciplínu, zotrvávajúcu na osvedčených modeloch, na tradícií s prevahou konvenčných hudobných skúseností v oblasti recepcie“.
Možno súhlasiť, ale máme na Slovensku aj výnimky, reprezentované Hatríkovou hudobno-projektovou integratívou, ktorá predstavuje značný stupeň inovácie v interpretácií a recepcii, ale nie je aplikovateľná celoplošne, alebo len čiastočne jeho žiakmi,  nakoľko je založená na vysokom stupni skladateľovej tvorivosti.
Ivan Poledňák hovorí o hudobnej pedagogike ako disciplíne, ktorá leží medzi muzikológiou a pedagogikou. „Pedagogická dimenzia je vlastná celému bytiu hudby.... rozlišujeme vlastné pedagogické odovzdávanie (sprostredkonie) hudby  (t.z. hudobnú výchovu, či vzdelávanie, vyučovanie) a učenie sa hudbe a teóriu tohto odovzdávaniu, t.z. hudobnú pedagogiku“.

Jozef Vereš vo svojej najnovšej vedeckej štúdií
 poukazuje na viacvýznamovosť pojmu hudobná pedagogika  a z pozície semiotiky upozorňuje  i ... „na rozmanité výkyvy v používaní slov, významové nepresnosti, či neočakávané terminologické posuny“. Súhrnný pojem edukológia (ako komplexná veda o výchove)  Vereš analogicky aplikoval aj  v oblasti vedy o hudobnej výchove  a označil ju  výrazom  „hudobná edukológia“
. S týmto označením možno súhlasiť už aj v súvislosti s istou komparáciou s anglickým,  vo svete dominujúcim termínom music education“
.  Doterajšia prax v používaní termínov hudobná  pedagogika a hudobná výchova si vyžaduje dôsledné  zotrvanie na ich ohraničení. „O hudobnej pedagogike môžeme hovoriť až vtedy, keď sa hudobno-výchovné procesy stávajú predmetom zámernej kognitívnej reflexie“ (Vereš, 2004, str.9).  
Vereš, ale nielen on,  pojednáva o metodológii hudobnej pedagogiky ako vedy so všetkými jej atribútmi, ako sú ciele hudobnej pedagogiky, úlohy vedného odboru, predmet jej vedeckého bádania, ktoré sú definovateľné a v súčasnom spoločenskom aj inštitucionálnom tlaku na výskum je potrebné využiť tento vedecký potenciál hudobnej pedagogiky aj z existenčných dôvodov vedného odboru
. Absencia termínu pre označenie pedagóga-bádateľa napomáha spochybňovaniu hudobnej pedagogiky ako vednej disciplíny, najmä v našom slovensko-českom priestore, pretože napr. v Rakúsku, ale i v Nemecku sú na hudobných vysokých školách inštitúty hudobnej pedagogiky ako výskumné pracoviská so systemizovanými miestami a cielenými výskumnými úlohami
.
Významný český pedagóg  a psychológ Milan Holas (1954) chápe ... „hudobnú pedagogiku ako otvorený systém realizácie dynamiky vzťahov subjektu a objektu v prijímaní a interpretácii širokého spektra poznatkov o základných faktoroch determinujúcich efektivitu procesu formovania hudobného vedomia jedinca, jeho schopností, zručností a postojov k hudobnej kultúre ako celku“ (Holas, 2004, str.7). Holasov prínos je najmä do oblasti profesionálnej umeleckej pedagogiky, ktorá má svoju vedeckú reflexiu z výchovy profesionálnych hudobníkov-inštrumentalistov a spevákov. Práve v tejto oblasti pociťujeme absenciu relevantných vedeckých poznatkov, ktorá by saturovala jednotlivé nástrojové skupiny a spev. Tento nedostatok sa  prejavuje najmä u absolventov konzervatórií, z ktorých  väčšina nedokáže svoju učiteľskú prax  analyzovať, nachádzať riešenia pre individuálne dispozície žiaka
.
Z analýz definícií nemeckých hudobných pedagógov sa stotožňujeme najmä s vysvetlením Hermanna Rauheho (1930) a Siegrid Abel-Struth (1924-1987), ktoré sú adekvátnejšie, zrozumiteľnejšie a aplikovateľné v našej teórii a praxi. Hermann Rauhe 
 rozlišuje dve roviny hudobnej pedagogiky:

a) Hudobná pedagogika ako veda v najširšom slova zmysle, ktorej predmetom skúmania je vzťah človek - hudba a cieľom je objasniť, vytvoriť predpoklady, podmienky a reálne možnosti rozvíjania a pozitívneho ovplyvňovania vzťahu človek-hudba.

b) Hudobná pedagogika v užšom slova zmysle ako vedecko-výchovná teória hudby v zmysle výchovnovzdelávacieho predmetu, ale tiež ako veda, ktorej predmetom skúmania je hudobná výchova a hudobné vyučovanie.

Rozdiely medzi širšou a užšou rovinou ponímania sú u Rauheho dané extenziou a intenziou každej z nich. Ak porovnávame jeho ponímanie hudobnej pedagogiky v užšom slova zmysle s definíciou hudobnej didaktiky, tak zistíme identickosť. Prikláňa sa k nej i Hermann Rauhe a stotožňuje svoju definíciu hudobnej pedagogiky v užšom slova zmysle s hudobnou didaktikou a túto  začleňuje do systému hudobnej pedagogiky ako vednú disciplínu.

Hudobnú pedagogiku ako strešný nadstavbový pojem akceptuje vo svojich pedagogických dielach aj Siegrid Abel-Struth
. Zdôrazňuje úlohu a cieľ hudobnej pedagogiky, ktorej ťažiskovou oblasťou skúmania je hudobno-výchovný proces a z tohto procesu vyrastajúca teória vyučovania.
Hermann J, Kaiser (1938), tvorca hesla „Hudobná pedagogika“ v nemeckom lexikóne
 ju charakterizuje ako párový termín Musikerziehung/Musikpädagogik–hudobná výchova/hudobná pedagogika“, ktorá tvorí terminologický, historický a systematický problém. Terminologickú párovosť tvorí hudba/výchova a hudba/pedagogika, pri ktorých  obsahová rôznorodosť výchovy a pedagogiky sú určujúce aj pre definície hudobná výchova a hudobná pedagogika. Historický problém je vývoj ich oboch v  podstatách – hudobná pedagogika  ako teória o učiacich a vyučovacích Lehr/Lern
  metódach, formách a prostriedkoch, ktorých obsahom je hudba a hudobná výchova ako praktický proces v školách, hudobných školách a pod. Systematický problém tvorí definícia a pojmové vymedzenie hudobnej pedagogiky ako vedy, ktorá vychádza z praxe a má dopad na osobnosť človeka a jeho správanie
.
Z uvedených definícií a charakteristík (napriek ich väčším či menším diferenciáciám) je evidentná vedecká podstata hudobnej pedagogiky, ktorá má svoj metodologický aparát na získavanie nových vedeckých poznatkov z hudobno-edukačnej praxe. Paralelne reaguje na zmeny v hudobnej výchove i v celom komplexe hudobnej edukácie a získané poznatky spätne transferuje  do hudobno-výchovného procesu. Tieto sa v aplikačnej rovine utvrdzujú a overujú a výsledkom je inovácia, rozvoj a ďalší posun  hudobnej pedagogiky ako vednej disciplíny.
1.2 Hudobná pedagogika – pluralita pojmu 
V  hudobno-výchovnej praxi sa stretávame s pluralitou pojmu „Hudobná pedagogika“. Okrem vyššie uvedeného označenia hudobnej pedagogiky ako vednej disciplíny sa stretávame s tým istým pojmovým výrazom Hudobná pedagogika pre označenie študijného programu pre učiteľov ZUŠ.
Na  základe vyhlášky MŠ SR č. 41/1996 Z. z. o odbornej a pedagogickej spôsobilosti pedagogických pracovníkov 
 sa aj pre učiteľa hudobného odboru ZUŠ čoraz naliehavejšie volá po vysokoškolskom vzdelaní. Absolventi konzervatórií na Slovensku ako vyššej odbornej školy,  pozostávajúcej zo štvorročného maturitného a dvojročného pomaturitného cyklu spĺňali podľa horeuvedenej vyhlášky vzdelanie
 a mali výnimku v platovom zaradení. Ako absolventi konzervatória však nemali možnosti ďalšieho kvalifikačného postupu formou prvej a druhej kvalifikačnej skúšky, ktoré boli podmienené vysokoškolským vzdelaním. Táto stagnácia ďalšieho profesijného rastu podnietila iniciatívu zdola od samotných učiteľov ZUŠ, absolventov konzervatórií,  aby sa vytvorili študijné programy, ktoré by svojim profilom napĺňali vysokoškolskú pedagogickú spôsobilosť aj na výučbu nástroja na ZUŠ
.
Po r. 1990 sa okolo tradičnej koncepcie konzervatória so svojím 4 + 2 ročným cyklom viedlo a naďalej vedie veľa diskusií, ktoré podnietila aj možnosť konfrontácie nášho umeleckého školstva s európskymi krajinami. 
Konzervatórium ako pojem predstavuje v európskych krajinách hudobnú vzdelávaciu inštitúciu, ale v každej krajine má inú štruktúru a iný stupeň vzdelania
. Zákon o základných a stredných školách definuje konzervatórium ako strednú školu, ktorá poskytuje vyššie stredné odborné vzdelanie pre potreby odbornej praxe. V takejto štruktúre je naše konzervatórium ojedinelým zjavom.  V okolitých európskych krajinách sa vyžaduje od učiteľa  na hudobnej škole vysokoškolské vzdelanie, na ktoré nadviazala aj  vyššie uvedená vyhláška č. 41/96 O pedagogickej a odbornej spôsobilosti pedagogických pracovníkov. Aj keď absolutórium konzervatória ostáva ako učiteľská spôsobilosť pre hudobný odbor ZUŠ, zintenzívňujú sa snahy o potrebe vysokoškolského vzdelania na vyučovanie odborných umeleckých predmetov. Nakoľko pedagogicko-umelecké vysokoškolské vzdelanie pre učiteľov ZUŠ absentovalo v systéme odborného hudobného vzdelávania, poverilo MŠ SR v r.1992 Asociáciu učiteľov hudby Slovenska o zostavenie pracovnej skupiny, ktorá by vytvorila koncepciu tohto vzdelávania na Slovensku. Výsledkom práce tejto skupiny, ktorej predsedal prof. Juraj Hatrík, bol komplexný návrh systému prípravy pedagógov hudobného umenia na stredných odborných a vysokých školách na Slovensku. Návrh obsahoval jedenásť alternatív, v ktorých pod č.7 bol vypracovaný projekt bakalárskeho jednoodborového štúdia na učiteľských fakultách v spolupráci s konzervatóriami 
.          

V konkrétnej podobe išlo o transfer dvojročného pomaturitného cyklu na konzervatóriu na 3-ročný, samozrejme v gescii vysokej školy a so splnením požiadaviek na akreditáciu. K realizáciu tohto návrhu nedošlo, celú iniciatívu zmarilo bratislavské konzervatórium, ktoré vyvíjalo tlak na MŠ SR, aby takúto formu mohlo realizovať konzervatórium ako obdoba v Fachhochschule-odbornej vysokej školy v nemecky hovoriacich krajinách. Pokiaľ by bol návrh uvedený do praxe už od r.1992, dnes sme mohli analyzovať výsledky štúdia už desiatky  absolventov
.
Pôvodný zámer koncipovať na Slovensku denné štúdium v bakalárskej forme sa ukázal  na konci tisícročia ako neperspektívny, lebo pre učiteľské povolanie sa vyžaduje magisterský stupeň. Ojedinele sa vyskytol  na učiteľských fakultách na Slovensku jednopredmetový študijný program hudobná výchova - hra na nástroji,
 ktorý obsahom študijných predmetov bol ideálny pre absolventa ZUŠ 
.
Z rôznych objektívnych dôvodov, najmä z neakreditovanosti  študijného programu Hudobná výchova-hra na nástroji
 v Odbore 1.1.3 Učiteľstvo umelecko-výchovných a výchovných  predmetov na učiteľských fakultách, sa nepodarilo uspokojiť záujem absolventov konzervatória o toto vysokoškolské pedagogicko-umelecké štúdium celoplošne.

Tento absentujúci pedagogicko-umelecký stupeň vysokoškolskej prípravy pre potreby nástrojovej  výučby (spevu) v základnom umeleckom školstve saturovala v polovici deväťdesiatych rokov Fakulta humanitných vied Univerzity Mateja Belu v Banskej Bystrici, ktorá v garancii prof. Evy Langsteinovej, CSc. zaviedla študijný program Hudobná pedagogika pre absolventov konzervatórií
. Nakoľko zavedením zákona 317/2009 od 1.11. 2009 sú absolventi konzervatória na Slovensku zaradení ako absolventi strednej školy, záujem učiteľov ZUŠ o doplnenie si vysokoškolského vzdelania rastie, čím sa stupňuje aj tlak na učiteľské fakulty o akreditovanie študijných programov Hudobnej pedagogiky, alebo Pedagogiky hudobného umenia 
.
Pojem hudobná pedagogika označuje v tomto prípade študijný program v odbore 1.1.3 Učiteľstvo umelecko-výchovných a výchovných predmetov. Obsahovú náplň tvoria predmety historickej a systematickej skupiny hudobnej vedy, s ťažiskom na disciplínach hudobnej pedagogiky. Z týchto najmä didaktika hudobnej výchovy a umelecká didaktika sú dominantnými v profile absolventa.
V učiteľských študijných programoch hudobného umenia v kombinácii i vyššie uvedeného programu hudobná pedagogika sa v štruktúre predmetov stretneme na niektorých učiteľských fakultách aj s  názvom predmetu Hudobná pedagogika. Obsahom predmetu je predovšetkým presná termínová diferenciácia pojmov podľa ich vedeckého, či praxeologického obsahu s cieľom orientácie sa v systematike hudobnej pedagogiky.
2
Hudobná pedagogika v systematike hudobnej vedy   
Vzťahy hudobnej pedagogiky a hudobnej vedy, ich vzájomná podradenosť v systematike bola podmienená vývojom hudobného myslenia. Vývoj hudobného myslenia na Slovensku analyzoval významný muzikológ Jozef Kresánek (1913-1986), ktorého zaujímal umelecký zážitok, sociálna funkcia hudby, ako dimenzie, s ktorými operuje hudobná pedagogika
 a stavia na jeho definíciach. Pluralita poznatkov o hudbe  spôsobila zvýšený záujem muzikológov o ich sumarizáciu do samostatnej vednej disciplíny hudobnej vedy 
.  Táto sa  konštituovala na rozhraní 19. a 20. storočia a v priebehu 20. stor. nastala jej ďalšia diferenciácia do  jednotlivých oblastí  tvoriacich systematiku hudobnej vedy.
Hudobná veda je teda komplexná niekoľkovrstvová disciplína, jednota v pluralite,  tak ako jej samotný objekt, hudba, ktorá je z hľadiska historického neustále sa meniaci fenomén. Na jednej strane platia pre ňu všeobecné definície, ktoré sú vo svojom obsahu abstraktné, nekonkrétne, na druhej strane je vyvážená skupinou špeciálnych definícií, ktoré prinášajú individuálne znaky a sústreďujú sa prevažne na jednu disciplínu hudobnej vedy. Vytvoriť preto navždy jedinú, konečnú a nemeniacu sa systematiku hudobnej vedy nie je možné, práve pre jej meniaci sa objekt - hudbu.  
Elschekova definícia súčasnej hudobnej vedy je výsledkom integrácie poznatkov o hudbe po druhej svetovej vojne z veľmi širokého geografického spektra, z definícií hudobnej vedy v západnej Európe, na americkom kontinente, ale aj v strednej a východnej Európe. Je kompromisom medzi jednotlivými názorovými kritériami a výsledkom zovšeobecňujúceho procesu s nasledujúcim záverom.
„Hudobná veda skúma znelú, písomnú a psychickú formu existencie hudby; proces vzniku, vývinu, šírenia a apercepcie hudby vo všetkých historických, regionálnych, žánrových a individuálnych podobách. Hudobná veda má mnohodisciplinárnu štruktúru a kooperuje s radom prírodných, antropologických  a sociálnych vied, má však v konečnom dôsledku sama utvoriť celostný obraz o hudbe  a hudobných kultúrach. Hudobná veda je proces poznania, ktorý smeruje od jednotlivých, konkrétnych, individuálnych hudobných prejavov k všeobecným hudobným princípom, normám a zákonitostiam, je logickou sústavou poznatkov           o hudbe“ (Elschek, 1984, str.16).
Z definícií hudobnej vedy a jej systémového usporiadania upriamujeme pozornosť na tie systémy hudobnej vedy, kde hudobná pedagogika nachádza svoje začlenenie a miesto v hierarchii jednotlivých disciplín. V uvedených systematikách ju nachádzame ako disciplínu, či subdisciplínu systematiky hudobnej vedy.
Na prelome storočia vypracoval modernú systematiku hudobnej vedy z Moravy pochádzajúci Guido Adler (1855-1941), ktorý ju rozčlenil do dvoch hlavných oblastí bádania: I. Historické disciplíny a II. Systematické disciplíny. V II. skupine „systematické disciplíny” zahŕňa Adlerova systematika
 pod písmenom C. Hudobnú pedagogiku a didaktiku, ktorej obsah tvoria náukové disciplíny. V hudobno-vednej praxi tvorila Adlerova systematika základ členenia všetkých snažení európskych muzikológov. Dôkazom, že dodnes je vzorom systémového usporiadania hudobnej vedy, sú hudobno-vedné štúdie súčasných nemeckých muzikológov,
 ktorí vychádzajú z jeho členenia. Nadviazala na ňu aj česká hudobná veda, ktorá Adlerovu systematiku spoznala cez jeho vlastnú aplikáciu počas jeho krátkeho pôsobenia v Prahe (1885-1889). Na rozhraní 19. a 20 stor. pôsobili v Čechách výrazní reprezentanti hudobnej vedy, Z. Nejedlý (1878-1962), J. Hutter (1894-1959), ktorí radia hudobnú pedagogiku vo svojich systematikách v rôznom hierarchickom postavení, zväčša ako subdisciplínu. Systematika Vladimíra Helferta (1886-1945) už uvádza hudobnú pedagogiku ako rovnocennú disciplínu v systéme hudobnej vedy a v tomto trende pokračoval aj Helfertov žiak,  J. Racek (1905-1979) a tiež významný brniansky hudobný vedec, J. Fukač (1936-2002).
Bückenova systematika v tridsiatych rokoch nášho storočia vynecháva hudobnú pedagogiku, ale všeobecnú pedagogiku zahŕňa do kategórie IV. Pomocné vedy. 
Friedrich Blume (1893-1975) poukazuje na široký okruh poznania, ktorý nie je možné preštudovať v komplexnosti. Jeho členenie hudobnej vedy sa zakladá na troch disciplínach: 
1. Dejiny (európskej) hudby, 2. Hudobná folkloristika a hudobný národopis, 3. Základný hudobný výskum, v ktorých sa hudobná pedagogika ako samostatná disciplína nenachádza (Elschek, 1984).  Na toto trojrozmerné Blumeho členenie nadviazali aj ďalší muzikológovia H.Husmann (1908-1983),  A.Wellek (1904-1972), ale z hľadiska súčasných, neustále sa rozširujúcich poznatkov aj z iných prírodných a spoločenských vied nezastrešila táto systematika svojím trojitým členením celú škálu poznatkov. Tvorila však základ pre vertikálne a horizontálne rozširovanie každej zložky, ktoré aplikoval napr. W. Wiora. 
Z novších systematík vyslovuje L. Hibberd nespokojnosť s Adlerovým členením na historickú a systematickú časť hudobnej vedy. Jeho systematika prináša klasifikáciu všetkých hudobných oblastí, s ťažiskom na hudobno-vednom bádaní a začlenením pedagogiky v III. skupine:  I. Prednes;  II. Skladba;  III. Pedagogika;  IV. Veda .
Dominujúcou systematikou hudobnej vedy v polovici nášho storočia je prepracovaný systém H. H. Drägera (1909-1968), v ktorom sa autor snažil o hlavné oblasti bádania a v rámci nich vytvára diferencovanejšie členenie 
. Hudobná pedagogika je v jeho systéme ako jedna z oblastí aplikovanej hudobnej vedy. Rôzne systematiky hudobnej vedy dokázali, že „náklonnosť” tvorcu k niektorej z hudobno-vedných disciplín sa prejavuje postavením a preferovaním tejto disciplíny. Uvedené systematiky hudobnej vedy sú výberom zo systematík so špecifickým zameraním na začlenenie hudobnej pedagogiky a jeho konkrétnym pojmovým vyjadrením. 
Hudobnú pedagogiku tvoria hudobno-didaktické koncepcie, metódy, formy, prostriedky, terminologický slovník, ktoré predstavujú potrebnú vedeckú základňu pre začlenenie hudobnej pedagogiky do systému hudobnej vedy. Burlasova analýza hudobných vzťahov, existujúcich paralel a interakcií medzi hudobnou vedou a hudobnou pedagogikou
 sú v takej kvalite a presvedčivosti predkladaných úvah a v súlade s naozaj existujúcimi javmi, že znamenajú ojedinelú reflexiu hudobno-vednej a hudobno-pedagogickej interakcie, utvrdzujúcej stabilitu hudobnej pedagogiky v systéme hudobnej vedy.  
Z uvedeného prehľadu vyplýva, že Hudobná pedagogika ako teória výchovy subjektu - jedinca v oblasti hudobného umenia a vzhľadom na svoj predmet i obsah  zároveň, ktorým je HUDBA,   má svoje miesto v systematikách hudobnej vedy a nie v pedagogických vedách.
Hudobná pedagogika ako mladá disciplína hudobnej vedy zaradená podľa Adlera do oblasti systematických disciplín zvádzala tvrdý boj o  opodstatnenosť a miesto v hudobnej vede a nielen ako aplikovaná disciplína v pedagogických vedách.

2.1
Vzťahy hudobnej vedy a hudobnej pedagogiky
Zo začlenenia hudobnej pedagogiky ako jednej zo systematických disciplín   v hudobnej vede v rôznych definíciách, uvedených v predchádzajúcej kapitole, logicky vyplýva, že medzi obidvoma vednými disciplínami existujú vzájomné horizontálne a vertikálne vzťahy a väzby. Tieto vzťahy sa definujú rôzne, u jednotlivých autorov majú odlišnú kvalitatívnu úroveň, podmienenú úrovňou vedeckosti hudobnej pedagogiky ako faktora predurčujúceho tieto vzťahy. Systémové členenie hudobnej vedy sa najmä v druhej polovici 20. storočia v nadväznosti na spoločensko-kultúrny vývoj rozširuje o nové disciplíny napr. hudobno- aplikovaná semiotika a kybernetika, bioakustika a predmet nášho záujmu, hudobná pedagogika, je v rôznych výkladových definíciách hudobnej vedy pevne zakotvená od 50-tych rokov 20. stor. v kategórii systematické disciplíny. Z porovnania postavenia hudobnej pedagogiky v hudobnej vede a v pedagogickej vede je evidentné, že súčasná systematika pedagogiky venuje hudobnej pedagogike len minimálnu pozornosť, väčšinou v teórii špeciálnych výchovných predmetov, zatiaľ čo v systematike hudobnej vedy je samostatnou disciplínou.
Osobnosť skladateľa, muzikológa a hudobného pedagóga Ladislava Burlasa a jeho vysoká vedecká erudovanosť podriadila analýze vzťah hudobnej vedy a hudobnej pedagogiky, v systémoch hudobnej pedagogiky, v historických hudobnopedagogických koncepciách, s cieľom analyzovať postavenie hudobnej pedagogiky v tomto vzťahu. L. Burlas vytvoril istú typologizáciu, ktorá sa v niektorých analýzach stotožňuje s definíciou hudobnej pedagogiky: 

a) Hudobná pedagogika ako súhrn poznatkov z iných hudobnovedných disciplín,  edične reprezentovaná najmä v mnohorakých Handbuch der Musikerziehung.

b) Hudobná pedagogika ako kooperácia hudby a pedagogiky v konkrétnej aplikácií H.G.Nägeliho (1773-1836)  už v minulom storočí. (tam kde žijú Nemci).

c) Hudobná pedagogika v participačnom modele Kretzschmarovho (1848-1924) partnerstva hudobnej vedy a hudobnej pedagogiky a s pokračovaním u ďalších hudobných pedagógov  a muzikológov ako boli M. Schneider (1875-1967) a A. Wellek (1904-1972), ktorí hudobnú pedagogiku chápu ako aplikovanú hudobnú vedu.

d) Hudobná pedagogika v dvojparticipačnom modele, ktorý tvoria poznatky hudobnej vedy a všeobecnej pedagogiky. G. Fellerer (1902-1984) F. Blume (1893-1975) chápu tieto vzťahy veľmi široko ako navzájom sa ovplyvňujúce protiklady medzi tvorbou (skladateľskou, muzikologickou a pedagogickou) a reálnym hudobným životom.

e) Hudobná pedagogika ako autonómna disciplína, ktorej autonómnosť obhajoval svojím tvrdením o špecifickom hudobnopedagogickom myslení G. Schünemann (1884-1945). Táto autonómnosť je už od 30-tych rokov 20. stor. utvrdzovaná aj ďalšími autormi, ako sú P. R. Wicke (1884-1961) a F. Reuter (1896-1963), ktorí autonómnosť hudobnej pedagogiky definujú ako komplexnosť vedy a praxe.

Vzťahy hudobnej vedy a hudobnej pedagogiky majú rôzny kvantitatívno-kvalitatívny rozmer. Ich vzájomné väzby a ďalšie interdisciplinárne vzťahy tvoria sieť, ktorá sa neustálym dynamickým vývojom stáva hustým „prepletencom”, do ktorého vstupujú aj nové „odvodené”, či aplikované disciplíny (napr. hudobná terapia). Burlas pripomína ... „ problém vzťahu hudobnej vedy a hudobnej pedagogiky treba vidieť diferencovane podľa príbuznosti tej-ktorej disciplíny s konkrétnym zacielením hudobno-výchovného a vzdelávacieho procesu, veku, špecializácie stupňa školy.  Začiatkom osemdesiatych rokov, keď takto Burlas uvažuje,  upriamuje pozornosť aj na vysokoškolskú hudobnú pedagogiku, ktorá akoby nepatrila do hudobnej pedagogiky, hoci práve ona disponuje špecifickými didaktickými metódami, vychádzajúcimi z profilu absolventa, (najmä pri výchove profesionálneho hudobníka), ktorý sa spätne svojou kvalitou podieľa na úrovni hudobnej kultúry. Kvalitatívna úroveň celého komplexu vzťahov je daná vzájomným dynamickým obohacovaním a ovplyvňovaním sa.
Burlasa, ktorý najhlbšie analyzoval vzťahy hudobnej vedy a pedagogiky z nemeckej muzikológie zaujal názor Huga Riemanna (1949-1919) že, ... „hudobná veda dodáva pre hudobnú pedagogiku „Fachlehre“, teda učenie o hudobnej odbornosti“. Táto „Fachlehre“ mala svoje zastúpenie v učebniciach, ktoré napísal Riemann pre jednotlivé hudobné náuky. V ďalšom vývoji písali túto vedu aj skladatelia, ktorí,  ako ukazujú hudobné dejiny, ju oveľa detailnejšie  prepracovávali.  „U skladateľov hrozilo nebezpečie, že nedokážu rešpektovať autonómnosť hudobnej pedagogiky a povýšili svoju umelecko-tvorivú teóriu za normu pre hudobnovýchovnú prax“  (Burlas, rkp.).
2.1   Vzťahy hudobnej pedagogiky k pedagogickým  a iným vedám
Primárnymi vo vzťahoch hudobnej pedagogiky k iným disciplínam, sú vzťahy k všeobecnej pedagogike a k jednotlivým disciplínam hudobnej vedy. Pedagogika a hudobná veda sú systematiky, ktoré sú vo vzťahu k hudobnej pedagogike nadradenými odbormi. Každá disponuje všeobecnými poznatkami, javmi i procesmi v širokom zábere, z ktorých si hudobná pedagogika vyberá potrebné poznatky a aplikuje ich na svoje ciele a poslanie. Z tohto hľadiska by sme mohli považovať hudobnú pedagogiku ako interdisciplinárnu časť všeobecnej pedagogiky a hudobnej vedy. Tento pohľad absorbácie poznatkov z uvedených hlavných odborov však nevystihuje komplexnosť hudobnej pedagogiky, ktorá je daná jej vlastnou systematikou. V systematike pedagogiky možno nájsť pre hudobnú pedagogiku subdisciplinárne uplatnenie v rámci jednotlivých disciplín
. Nasledovné disciplíny pedagogickej vedy majú aj termínovo  aplikačnú disciplínu v hudobnej pedagogike:
· všeobecná pedagogika,
 
hudobná pedagogika,
· porovnávacia pedagogika, 

porovnávacie hudobná pedagogika, 

· filozofia/ teória výchovy,

filozofia/teória hudobnej výchovy,
· pedagogická psychológia, 

hudobná psychológia,
· všeobecná didaktika,


hudobná didaktika,
· sociológia výchovy,


hudobná sociológia.
Tento dualistický princíp tvorby a existencie hudobnej pedagogiky a jej disciplín prináša otvorenú otázku ... „či patrí teória hudobnej výchovy do komplexu pedagogických vied a či do systému muzikológie“ (Burlas, 1998, s.18).
Všeobecné pedagogické definície nie sú však vždy aplikovateľné v hudobno-pedagogickej praxi, práve pre jej špecifický obsah, ktorým je hudba. Tento obsah si v mnohých prípadoch vyžaduje vytvoriť (od všeobecnej pedagogiky) odlišné didakticko-metodické postupy, alebo ich prepracovať.
Okrem pedagogickej vedy, s ktorou má hudobná pedagogika najväčšie väzby využíva výsledkov hudobnej psychológie, v mnohých prípadoch sa s nimi aj stotožňuje, čím je naznačený vzťah aj k psychológii ako vednej disciplíne v jej celej štruktúre. Paralelne prebieha tento proces aj vo väzbe na sociológiu, ktorej výsledkom je hudobná  pedosociológia v Burlasovej systematike. Táto skúma vzťahy medzi sociálnym hudobným prostredím a edukáciou.
3   Hudobná pedagogika,  hudobná didaktika a hudobná výchova
Hudobná pedagogika, hudobná didaktika a hudobná výchova sú vo svojich pojmoch presne definovateľné s konkrétnym špecifikovaním poslania a vymedzenia priestoru pri vzájomnej nadväznosti, prelínavosti, podmienenosti a kooperácii.

Hudobná pedagogika ako veda o hudobnej výchove, predstavuje vedeckú reflexiu hudobno-výchovného procesu Súčasťou systematiky hudobnej pedagogiky a jednou z ťažiskových disciplín je didaktika hudobnej výchovy,
 ktorej predmet skúmania je hudobno-výchovný proces v škole, interakcia jeho troch základných zložiek učiteľ - učivo (hudba) - žiak. Hudobná didaktika je veda o vyučovaní hudby, ktorej cieľom je v plánovanom vyučovacom procese sprostredkovať hudbu. Toto sprostredkovanie sa na jednej strane orientuje všeobecnými didaktickými zásadami vyučovacieho procesu  a vekovej, vedomostnej a skúsenostnej úrovne žiakov, na druhej strane výberom z povinnej dokumentácie, ako sú štátne a školské vzdelávacie programy, harmonogram vyučovacích jednotiek a ich rozpracovaním do konkrétneho učiteľovho výkladu obsahu, interpretácie, nácviku i overenia. 
Mnohoraké, menej či viac komplexnejšie definovanie pojmu a významu hudobnej didaktiky nemeckých hudobných pedagógov W. Gieselera (1919-1999), W. Krützfeldta (1928-2008), H. Kaisera (1938), E. Nolteho (1943)  a Ch.Richtera (1932) sa zhodujú v tom, že hudobná didaktika je vedeckou disciplínou hudobnej pedagogiky a je teóriou ako vyučovať hudbe, ak vôbec nie je lepšie hovoriť ako sprostredkovať hudbu. Hudobná didaktika ako veda je reflexiou antropologických, sociálno-kultúrnych, pedagogicko-psychologických, ale i každodenných organizačno-školských podmienok realizácie hudobného vyučovania. Preveruje splnenie výchovných a vzdelávacích cieľov, sleduje aktuálnosť vzdelávacích programov, iniciuje ich revíziu, neustále inovuje a dynamizuje štruktúru vyučovacej hodiny. 
Sprostredkovanie obsahu vyžaduje výber adekvátnych vyučovacích metód, foriem a prostriedkov a zabezpečenie tohto procesu je úlohou hudobnej metodiky. Metodika v hudobno-výchovnom procese je konkrétne aplikácia hudobnej didaktiky pre dané pedosociálne prostredie, pre konkrétneho žiaka (žiakov), tvoriacich definovateľnú komunitu úrovne ich hudobných schopností a zručností, pri zohľadňovaní a integrácii materiálno-technického vybavenia, vrátane mediálnych a informačno-komunikačných technológií. Zabezpečenie validity vyučovacej hodiny je podmienené správnym výberom metód, prostriedkov a foriem pre konkrétnu hudobnú činnosť (činnosti). Súčasťou metodiky je aj spätná väzba a schopnosť flexibilne zmeniť nástroje metodiky v kontexte zabezpečenia čo najvyššej kvality sprostredkovania hudby. Hoci hranice medzi hudobnou didaktikou a metodikou sa stierajú, v teoretickej rovine majú každá svoj obsah. Pri vedomom diferencovaní majú svoj význam aj v praktickom procese a podieľajú sa na jeho kvalitatívnej úrovni.
Nad rozdielmi v pojmoch hudobná pedagogika,  hudobná didaktika a hudobná výchova sa zamýšľa Karl Heinrich Ehrenforth (1929), apeluje na presné užívanie pojmov, ktorých hranice sú vymedzené, aj keď s istým spoločným a prelínajúcim sa priestorom. Hudobnú pedagogiku a hudobnú didaktiku zaraďuje k vedným disciplínam, kde striktné vymedzovanie hraníc nie je možné a neprináša ani zmysel, zatiaľ čo pojem hudobná výchova je vymedzený pre celý komplex hudobnej praxe.

Pod pojmom hudobná výchova rozumieme spoločensky organizovaný proces hudobného rozvoja človeka, ktorého obsahom je umenie - hudobné umenie v celej svojej žánrovej rozmanitosti. Je to estetický proces, v ktorom nejde len o zvládnutie istej hudobnej gramatiky, ale najmä o rozvoj špecifických schopností a zručností, vytvárania postojov a formovania celej osobnosti. Z nášho hľadiska ide o priestor, ktorý sa vo výchove harmonickej osobnosti vytvára pôsobením hudby, všetkými hudobnými fenoménmi vo všeobecnom zábere, ale aj v čiastkových  útokoch  na osobnosť. Tento celostný pohľad na funkciu a úlohu hudobnej výchovy ako celoživotného procesu v rozvoji a kultivovaní osobnosti sme dnes nahradili pojmom hudobná edukácia. Pojem hudobná edukácia je aplikáciou edukácie v  pedagogickej vede so zámerným sprostredkovaním hudobného obsahu. Edukácia
 je širší pojem, ktorý v sebe zahŕňa  tradičný dualizmus vyjadrený termínmi výchova a vzdelávanie. 
3.1    Hudobná edukácia a hudobná výchova
V programe  EÚ Celoživotné vzdelávania  - LLL
 sú zakotvené  tri formy vzdelávania, ktoré si aj na Slovensku hľadajú terminologickú  a obsahovú komparáciu. Termíny, s ktorými sa pracuje musia mať aj v našom sociokultúrnom prostredí svoj obsah a presný význam. 
· Formelles Lernen - Formálne vzdelávanie:  Vzdelávanie, ktoré sa zvyčajne realizuje vo vzdelávacej inštitúcií, z hľadiska obsahu je štruktúrované  do vzdelávacích cieľov a výsledkom je získanie certifikátu. Formálne vzdelávanie je z pozície vzdelávaného cieľavedome vedené.

· Nonformelles Lernen - Neformálne vzdelávanie: Označuje vzdelávanie, ktoré má pravidelne plánované činnosti, ktoré však nie sú označené ako explicitné vzdelávanie, ale majú vzdelávací efekt.

· Informelles Lernen - Informálne vzdelávanie
:  Je to učenie sa v dennom živote, vo svojom okolí, v rodinnom kruhu, v spoločnosti a pod., nie je štrukturované do vzdelávacích cieľov a nie je uzatvárané vydaním certifikátu. Je ponechané na aktivitu a záujem jedinca, koľko energie, schopností a  času mu venuje. Táto forma funguje  často bez jej uvedomovania si a predchádza formálnemu vzdelávaniu.
Vychádzajúc z poznania, že hudobno-edukačný proces je celoživotným vzdelávaním, predkladáme návrh teoreticko-obsahovej aproximácie formálneho a neformálneho vzdelávania v hudobnej edukácii.:

· Formálne vzdelávanie certifikované – legislatívne zabezpečené školskou dokumentáciou,  učebnými plánmi, učebnicami, metodickými príručkami, hodnotené, záväzné, je certifikovaným spôsobom vzdelávania; 

· neformálne vzdelávanie systémové  – záujmové, ale sčasti záväzné, plánované a tiež certifikované (napr. ZUŠ); 

· informálne (neformálne nesystémové/neinštitucionálne - (samovzdelávanie) – náhodné, nepovinné, záujmové, výsledkom je nárast skúsenostnej úrovne a najmä praktických zručností;  
Systém hudobnej edukácie

	  vek 
	formálne vzdelávanie 
certifikované 
	neformálne vzdelávanie 
	informálne vzdelávanie

	
	
	systémové
	nesystémové- neinštitucionálne

	3 – 6 
	ISCED 0 

predprimárne vzdelávanie
	ISCED 0 

ZUŠ prípravné štúdium hudobno-tanečné krúžky 
	*rodina, koncerty, rodinné   muzicírovanie

	6 – 15
	základná škola – 

ISCED 1primárne ISCED 2 nižšie sekundárne vzdelávanie
	ISCED 1 B

ISCED 2 B

ZUŠ I. st., 

+ (rôzne typy) detské súbory,  
	*centrum voľného času, školské kluby, koncerty pre deti, kontakty s umelcami 

	15 – 18 
(19) 
	ISCED 3 vyššie sekundárne vzdelávanie pedagogická (SPgŠ, ZSŠ, PaSA) , umelecká (konzervatórium) po maturitu
	ZUŠ II. st., 
Hudobné kurzy, amatérske súbory 
	*koncerty, vlastné muzicírovanie, kontakty s hudbou (priame i, mediálne) internet, www.stránky, diskotéky

	19 – 21-26 
 
	konzervatórium 5.,6.roč.,
vysoká škola  (Bc., Mgr., PhD.) 

učiteľská fakulta, umelecká vysoká škola, univerzita
	ZUŠ III. st. – kurz pre dospelých, ponuka súkromných agentúr, 
amatérske súbory (zborové, folklórne, inštrumentálne telesá), 


	*koncerty, kontakty, jednorázové podujatia... 

vlastné muzicírovanie, nezáväzná hra v hudobnom zoskupení percepcia hudby (z médií) internet, www.stránky,

	26/30 – 

neohraničené
	 kvalifikačné stupne PhD. Doc. Prof.  pre učiteľov vysokých škôl
	Kontinuálne vzdelávanie

Celoživotné vzdelávanie (napr.univerzita tretieho veku)
	*absolútne ponechané na vkus a výber klienta, koncerty, hudobné divadlo, percepcia hudby (z médií),vlastné muzicírovanie


· diapazón hudobných aktivít v neformálnom vzdelávaní nie je ohraničený, je ponechaný na záujem klienta a jemu podriadený výber  

· ISCED 1B primárne umelecké vzdelávanie (prvá časť +-hod stupňa ZUŠ

· ISCED 2B nižšie sekundárne umelecké vzdelávanie (druhá časť 1-ho stupňa ZUŠ

Zdroj:  vlastný

Uvedený systém hudobnej edukácie i s jeho organizačnými štruktúrami by pri optimálnosti fungovania všetkých článkov mal zaručiť komplexný i celoživotný rozvoj hudobných schopností a zručností, ktorý profiluje harmóniu osobnosti
.
Aj keď sme v štádiu etablovania pojmu hudobná edukácia napriek tomu  treba upozorniť  na dvojvýznam pojmu hudobná výchova v slovenskom, ale i českom jazyku. Na jednej strane pojem hudobná výchova je ešte stále vnímaný pre celoživotný proces hudobného rozvoja človeka s diferencovanými cieľmi pre jednotlivé vekové stupne a typy škôl, ktorý je v štádiu výmeny za pojem hudobná edukácia, na druhej strane pojmom hudobná výchova sa označuje aj konkrétny predmet v kánone povinných predmetov v novom začlenení do oblasti Človek a umenie v primárnom ISCED 1  a nižšom sekundárnom stupni ISCED 2 v novej školskej reforme, ktorá sa na Slovensku realizuje od 01.09.2008. 
Termínom Hudobná výchova sa označoval aj študijný program  v odbore 1.1.3 Učiteľstvo výchovných a umelecko-výchovných predmetov. V r. 2010 dochádza k inovácii a najmä termínovému zjednoteniu v rámci Slovenska a tento študijný program   sa volá Učiteľstvo hudobného umenia
.  Táto zmena prináša aj veľa „pre“ a „proti“. Skupina zástancov právom argumentuje, že ide o sprostredkovávanie hudobného umenia v procese formálneho vzdelávania, a nie opačne, sprostredkovanie hudobnej výchovy ako procesu. 
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� POLEDŇÁK, I.-FUKAČ J., 2001: Úvod do studia hudební vědy. Univerzita Palackého Olomouc 2001, str.193 


� VEREŠ, J., 2004: Hudobná pedagogika.  Veda o hudobnej výchove. Nitra 2004,  str.8-9


�  Tamtiež  str.9


�  Hudobná edukácia ako termín, ktorý sa aproximoval do našich podmienok „zo sveta“, znamená komplexný proces výchovy k hudbe a hudbou, ale nenahrádza vedeckú reflexiu hudobno-výchovnej praxe, akou je „hudobná pedagogika “.


� Vlastné skúsenosti autorky tejto monografie zo zasadnutia univerzitnej vedeckej rady Palackého univerzity v Olomouci (5.10.2009) potvrdzujú všeobecnú nevôlu akceptovať hudobnú pedagogiku ako vedný odbor zo strany prírodovedných a technických odborov. V heterogenite  týchto vedných odborov je považovaná za osvetu, či dokonca len zábavu, pričom práve tieto umelecko-vedné odbory reflektujú výchovu ako vedu, v tomto prípade naplnenú   hudobným obsahom. Práve výchova absentuje v praxi v súčasnom edukačnom systéme a výsledky v podobe negatívneho správania a patologických javov detí a mládeže  sa prejavujú v spoločnosti už veľmi otvorene. 


�  Institut für Musikpädagogik Universität der Musik und darstellende Kunst in Wien – Inštitút hudobnej pedagogiky univerzity hudby a dramatických umení vo Viedni s prof. Franzom Niermannom na čele je vedecko-výskumné pracovisko hudobnej pedagogiky s personálnou kapacitou siedmych pedagógov-vedcov, ktorí pracujú nad vedeckou úlohou (táto je vypísaná pri výberovom konaní). Pretože majú najnovšie poznatky majú povinnosť vyučovať didaktiku Hv a iné hudobno-pedagogické disciplíny v študijnom programe Učiteľstvo pre gymnázia-Lehramt für Gymnasien, ale aj v programe Inštrumentálna pedagogika-Instrumentalpädagogik  (pre učiteľov nástroja na hudobných školách). Naša paralela je v dennom doktorandskom štúdiu „1.1.10 didaktika hudby“, je tu však výrazný rozdiel v časovej dotácií, nakoľko títo rakúski kolegovia zotrvávajú na inštitúte až sedem rokov, zatiaľ čo naši denní doktorandi len tri–najnovšie štyri roky. Je to podstatný rozdiel, nakoľko za sedem  rokov sa dajú aj overiť výsledky výskumu v praxi,  doplniť ich a spracovať finálny teoreticko-vedecký materiál.  Sedemročný časový priestor dovoľuje realizovať aj časovo náročné kvalitatívne výskumy.


�  K takémuto konštatovaniu priviedla autorku tejto monografie prax z prípravy učiteľov ZUŠ k prácam 1. a 2. kvalifikačnej skúšky, ako aj zo záverečných prác funkčného vzdelávania riadiacich pracovníkov ZUŠ.


� Rauhe, H., 1978: Musikpädagogik. In: Gieseler, W.(Hg): Kritische Stichwörter. Musikunterricht. München


�ABEL-STRUTH, S., 1970: Materialien zur Entwicklung der Musikpädagogik als Wissenschaft. Musik-pädagogik  Forschung und Lehre, Band 1. Mainz : Schott’s Söhne, 1970, str.133


�HELMS-SCHNEIDER-WEBER 1994: Neues lexikon der Musikpädagogik, Personenteil. Gustav Bosse Verlag Kassel, str. 113-114


� V nemeckom jazyku je párový termín Lehr od slova Lehrer-učiteľ a lern-od slova lernen-učiť sa, čo v preklade do slovenského jazyka znamená vyučovať a učiť sa (zo strany žiaka) nemá takú pojmovú zreteľnosť ako v nemeckej etymológii.





� HELMS-SCHNEIDER-WEBER 1994:Neues Lexikon der Musikpädagogik, Sachteil. Gustav Bosse Verlag Kassel, 175-178





� Vyhlášku 41/1996 nahradil od 1.11. 2009 zákon 317/2009 o pedagogickom zamestnancovi.





� Absolventi konzervatória mali na základe ukončeného vyššieho odborného vzdelania do začiatku platnosti zákona č.317/2009 od 1.11.2009 výnimku a boli zaradení  v 9. platovej triede ako vysokoškoláci. S platnosťou zákona sú preradení do 8. platovej triedy ako absolventi strednej školy.





� Požiadavky na vysokoškolskú pedagogickú spôsobilosť zakotvené  vo vyhláške MŠ 41/1996 z.Z. vychádzali z niekoľkých objektívnych dôvodov: 


splnenie kritéria  o absolvovaní magisterského vysokoškolského vzdelania pre učiteľov na všetkých typoch škôl  ako celoeurópska požiadavka a naša  komparácia s ňou,


konzervatórium ako typ vyššej strednej školy s učiteľskou spôsobilosťou pre výučbu nástroja, existujúcej v SK a CZ nemá v Európe paralelu, 


na hudobných školách vo väčšine európskych štátov je požadované vysokoškolské vzdelanie ,


absolventi konzervatória boli vyčlenení z ďalšieho kvalifikačného rastu, ktorý bol viazaný na ukončenie vysokoškolského magisterského stupňa.





� Pojem konzervatórium znamená v Nemecku najvýznamnejšiu a počtom žiakov najväčšiu hudobnú školu vo svojom regióne, ktorá je zvyčajne pomenovaná   po niektorom slávnom hudobnom skladateľovi, ktorého život sa viaže k tomu regiónu, napr.Konzervatórium R.Schumanna v Zwickau. Takéto školy majú v rámci regiónu (spolkovej krajiny-Bundesland) isté vyššie právomoci, zvyčajne sú centrom ďalšieho metodického usmerňovania a majú možnosť atestačných hodnotení. Niektoré konzervatória poskytujú vzdelanie aj pre profesionálne umelecké pôsobenie v orchestroch, ale neposkytujú učiteľské študijné programy. Pojem konzervatórium v Rakúsku rozsahom odborných predmetov je ekvivalentné nášmu konzervatóriu, zabezpečuje však len odborné vzdelanie, nie je ani v zozname stredných škôl, vydanom troma ministerstvami, ktoré sú zriaďovateľmi vzdelávacích inštitúcií v Rakúsku Bundesministrium für Wissenschaft und Forschung, Bundesministerium für Arbeit und Soziales, Bundesministerium für Unterricht und Kunst. Legislatívne je konzervatórium v Rakúsku privátna škola zriadená podľa tzv. Privatschulgesetz a štúdium sa delí na  Hauptstudium - hlavné štúdium  a “Diplomstudium-diplomové štúdium”, každé s trvaním 4 rokov. Konzervatórium, napr. Franz Schubert Konservatorium für Musik und darstellende Kunst in Wien, má veľmi široký kánon hudobných predmetov. V Ruskej federácií pojem konzervatórium patrí vysokej hudobnej škole, ktorá vychováva špičkových profesionálnych umelcov.


�  V r. 1992 ešte neplatilo nariadenie, že učiteľ musí mať absolvované magisterské štúdium a tak sa jednoročná nadstavba pomaturitného cyklu na bakalársky stupeň javila ako rozumný a prijateľný variant.


�  Prijatý Zákon 317/2009 o pedagogickom zamestnancovi ukázal opodstatnenosť takéhoto štúdia. Toto sledovanie „vlastných záujmov“ konzervatórií sa dnes učiteľom „vypomstilo“, pretože sa nevyužila šanca, keď  začiatkom 90-rokov bola vôľa MŠ  (ministra Pašku) o doplnenie a i nafinancovanie  tohto absentujúceho štúdia.





� V r.2000-2005 bol študijný program hudobná výchova-hra na nástroji realizovaný na Fakulte prírodných vied Žilinskej univerzity v ešte predchádzajúcom odbore „Učiteľstvo všeobecnovzdelávacích predmetov“.  Paradoxom je, že takýto študijný pedagogicko-umelecký program, ktorý  poskytoval vysokoškolskú kvalifikáciu učiteľom ZUŠ sa ujal na najmladšom pracovisku na Slovensku, na katedre hudby (v r. 2000 ešte len oddelenie hudby) na fakulte prírodných vied Žilinskej univerzity v Žiline. Ako jedna z tých, čo sa podieľala na zrode  vzdelávania učiteľov hudby na Žilinskej univerzite, s odstupom času môžem povedať, že práve na novom pracovisku nezaťaženom tradíciou sa vytvorila mimoriadne tvorivá atmosféra, vzorová spolupráca medzi konzervatóriom a univerzitou (čo v iných mestách so sídlom konzervatória nefungovalo) a všetci mali záujem, aby sa tento absentujúci študijný program realizoval. V tomto smere podstatnú úlohu zohrávala ochota vedenia Žilinskej univerzity (rektor M. Dado) vytvoriť najmä personálne podmienky, aby tento program bol akreditovaný. Práve tu sa začali písať dejiny štúdia umeleckej pedagogiky.


� Začiatkom 90-tych rokov bolo viac možností štúdia hudobná výchova-hra na nástroji na českých učiteľských fakultách v odbore nazvanom „Učiteľstvo základných umeleckých škôl” - Univerzita Karlova-Pedagogická fakulta Praha, Ostravská univerzita-Pedagogická fakulta. Dokonca Pedagogická fakulta v Českých Budějoviciach   mala toto štúdium ako prvá ešte koncom 80-tych rokov, keď sa  ZUŠ nazývali ĽŠU.


�  Neakreditovanosť  študijného programu Hudobná výchova-Hra na nástroji  na učiteľských fakultách na konci desaťročia 21.stor. je spôsobená personálnou realitou, že nenapĺňajú podmienku akreditačnej komisie, ktorou je  garancia v umeleckom odbore ArtDr. pre hru na každom  nástroji,  ktorý sa študuje,  alebo v  príbuznom nástroji.





�  Štúdium hudobnej pedagogiky je podmienené ukončením  šesťročného štúdia na  konzervatóriu, nestačí len maturita po štyroch rokoch,  ktorá je v iných odboroch základnou podmienkou k prijatiu na vysokoškolské štúdium.





� V nemecky hovoriacich krajinách je vzdelávanie učiteľov nástrojovej výučby pre hudobné školy saturované na vysokých hudobných školách alebo univerzitách umenia v študijnom programe „Instrumentalpädagogik-inštrumentálna pedagogika“, čo je termín, ktorý plne vystihuje obsah štúdia i profil absolventa.


� KRESÁNEK, J., 2000:  Hudba a človek- hudobné myslenie, sociálna funkcia hudby, hudobná psychológia. Hudobné  centrum, Bratislava  2000,  str.12, 23





� Snahy o systemizáciu poznatkov o hudbe majú svoj začiatok v neskorej antike v diele A.Quintiliana „O hudbe“ (Elschek, 1984, str.17)


�  Adlerova systematika hudobnovedných disciplín z r.1919  (Elschek, 1984, s.18)


I.Historické disciplíny


A. Hudobná paleografia


B. Základné historické triedy


C. Zákonitosti


1. ako ich nachádzame v umeleckých dielach istého obdobia


2. ako ich vyjadrujú a vyučujú teoretici príslušného obdobia


3. ako sa prejavujú v umeleckej praxi


D. hudobné nástroje


II.Systematické disciplíny 


	(A. B.)	


C. Hudobná pedagogika a didaktika


 1.všeobecná náuka o hudbe 2. náuka o harmónii 3. náuka o kontrapunkte


	 4. náuka o skladbe 5. náuka o inštrumentácii 6. metódy výučby spevu	a nástrojov	





� Bimberg G.,–Bimberg S., 1997: Musikwissenschaft und Musikpädagogik - Perspektiven für das 21. Jahrhundert”.  Verlag “Blaue Eule/Bd.33“, edičná rada Musikwissenschaft/Musikpädagogik  (syn a otec)





� Drägerova systematika hudobnej vedy je vyčerpávajúcim systémom, ktorý zahŕňa päť hlavných disciplín 1. Dejiny hudby; 2. Systematická hudobná veda; 3. Hudobná folkloristika a hudobný národopis; 4. Hudobná sociológia; 5. Aplikovaná hudobná veda s diferencovaním na a) hudobnú pedagogiku, b) hudobnú kritiku, c) hudobnú technológiu.


�  Burlas, L., 1995/96: Vzťah hudobnej vedy a hudobnej pedagogiky.  In: Ako ďalej v hudobnej výchove? Zborník referátov z rovnomennej konferencie. UMB Banská Bystrica, str.152-161


� Georg Schünemman (1884-1945) bol významným stúpencom hudobno-pedagogického reformného hnutia, zdôvodnil vedeckosť hudobnej pedagogiky z hľadiska historického vo svojom diele Dejiny nemeckej hudobnej výchovy v škole a z hľadiska psychologického v diele Hudobná výchova 1 Die Musik in Kindheit und Jugend-Huda v detstve a mladosti 1930


� PRŮCHA, J., 2000: Přehled pedagogiky. Potrál, Praha s.r.o. str. 28


� Didaktika ako pedagogická vedná disciplína skúma proces tvorby obsahu vyučovania pre konkrétny učebný predmet. Didaktika hudobnej výchovy je novší komplexnejší názov, ktorý sa etabloval popri názve metodika Hv, orientujúci sa na konkrétne hudobné činnosti, najmä na popis metód, výber foriem a konkrétnych prostriedkov na ich realizáciu. Ako vedná disciplína sa i na Slovensku začala formovať v polovici 20.cvstor., najskôr ako teória vyučovania učebných predmetov s transformáciou názvu na didaktika učebných predmetov, ktorá zahŕňa súhrnný pohľad na obsah a formy vyučovania. Dôkazom o nadobúdaní významu a preferovaní didaktiky hudby svedčí aj pomenovanie študijného programu 3.stupňa PhD. Didaktika hudby na začiatku 21. stor., ktorý nahradil doterajšie pomenovanie „Teória vyučovania hudobnej výchovy.








� Education-edukácia, vzdelávanie a vychovávanie a vycvičovanie ako sústava inštitucionálne organizovaných aktivít zacielených na celoživotné rozvíjanie znalostí, schopností, hodnotových postojov jednotlivca. In: ŠVEC, Štefan, 2004: Slovník definovaných anglicko-slovenských termínov pedagogiky a andragogiky s abecedným registrom slovensko-anglických ekvivalentov. Dokumenty bez hraníc. MPC Prešov str. 64





�  Anglický akronym  LLL - Live Long Learnig – ako termín pre celoživotné vzdelávanie sa udomácnil  aj v ostatných krajinách EÚ.


� V najnovších pedagogických štúdiách, legislatívnych dokumentoch sa pre tento typ vzdelávania preberá aj do slovenčiny označenie Informálne vzdelávanie.


� Pojem “harmónia osobnosti” nemožno chápať len ako mechanické kvantitatívne rozloženie pluralistických schopností človeka - duchovných a fyzických, v realistickom zmysle praktických a teoretických. Systém skladby psychiky indivídua určuje celý rad faktorov, medzi ktoré patrí profesné zameranie, temperament, mentalita, inteligencia, úroveň informovanosti o okolitom svete. Priestor pôsobenia hudbou vo výchove osobnosti nie je podmienený žiadnou normou. Je daný miestom indivídua v určitej spoločenskej vrstve. In: Schnierer, M.: Spoločenské funkce hudby. České Budějovice 1995, s.167-168


� Učiteľstvo hudobného umenia bude na Slovensku uvádzané na diplomoch absolventom Mgr. stupňa už v akademickom  roku 2009/2010
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