„Film bez hudebního doprovodu je asi jako strom bez větví.“ – filmový soundtrack jako fenomén postmoderny
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Souhrn:

Příspěvek analyzuje příčiny popularity filmového soundtracku jako fenoménu a produktu postmoderny a navrhuje možnosti zařazení této problematiky do obsahu vysokoškolského kurikula.
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Abstract:

This article analyzes the causes of the popularity of film soundtrack as a phenomenon and a product of postmodernism, and suggests the inclusion of this issue to the university curriculum.
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Úvod

Filmový soundtrack je dnes velice vyhledávaným hudebním žánrem. Pokud bychom hledali příčiny této popularity v nejobecnější rovině, přirozeně se zde nabízí jeho úzká vazba k filmu a s ním spojený vliv reklamy prostřednictvím masmédií. Toto vnímání dané problematiky je však velice povrchní. Cílem tohoto textu je hlubší analýza problému poukázáním na filmový soundtrack nejen jako fenomén, ale také typický produkt postmoderny. Užití termínu filmový soundtrack je v českém prostředí poměrně vágní, a proto je žádoucí, zejména pro snadnější orientaci v textu, vymezit hned na počátku význam, v jakém je zde pojímán.
Filmový soundtrack

V běžné mluvě se nejčastěji setkáme s výrazem soundtrack ve významu hudby doprovázející film, či alba na cd nosiči, jež tuto hudbu obsahuje. Toto užití je však zavádějící, neboť filmový soundtrack je vedle soudtracku k video hrám či televizním pořadům pouze jedním ze tří zmiňovaných typů. Soundtrack je tedy třeba chápat jako nadřazený pojem, označující kategorii, do níž výše uvedené typy spadají. V terminologii filmového průmyslu je složenina slov sound a track rovněž označením jak pro kompletní audio složku filmu, tak pro komerčně vydané album, obsahující tuto hudbu. Předmětem tohoto textu je tedy výhradně filmový soundtrack, a to jak ve významu komerčně vydaného alba, tak hudby jako zvukové složky filmu.

Postmoderna

Těžiště tohoto příspěvku spočívá ve vymezení vztahu filmového soundtracku a postmoderny. Proto je nutné podrobit detailnější analýze nejen užití termínu postmoderna, ale zejména obsah, ke kterému tento pojem odkazuje. Masové rozšíření výrazu postmoderna prakticky do všech oblastí lidské činnosti vedlo až k dnešnímu vágnímu a mnohdy irelevantnímu použití tohoto termínu, jenž se tak často stává pouze bezobsažnou populární nálepkou. K jeho zkoumání je však třeba přistoupit vědecky a to na základě sledování genealogie jeho užití, jejíž počátek lze klást již do konce 17. století. Až do druhé poloviny 20. století lze pak slovo postmoderna nalézt v různých kontextech v literatuře, výtvarném umění či sociologii. „Paradigmatickým způsobem se pojem „postmoderna“ formuje v severoamerické literární diskuzi“
, kde jej roku 1959 od Toynbeeho přebírá Irwing Howe a odtud pak vychází nepřerušovaná řada diskuzí vedoucích až do současnosti. Zprvu negativní význam označující jistý úpadek vůči moderně postupně nabývá na pozitivitě a roku 1969 se ustaluje jakýsi základní vzorec, jenž se stává závazným i pro další oblasti. Z oblasti literatury se tento pojem záhy šíří i do jiných oborů – architektury, malířství, sochařství, sociologie, filozofie atd. Ve filozofii je základním stavebním kamenem postmoderny dílo francouzského filozofa Jeana-Francoise Lyotarda, jenž roku 1979 publikuje svůj spis La Condition postmoderne (O postmoderně), který vyvolává obrovskou vlnu reakcí nejen filozofů, ale i teoretiků jiných oborů. 
Tento stručný pohled na vývoj užití výrazu postmoderna však nestačí pro plné pochopení jeho poměrně složitého obsahu. Již pokus o definici postmoderny totiž nutně naráží na její základní znak a tím je pluralita. Jak uvádí Keller: „Existuje přesně tolik vymezení postmoderny, kolik autorů se k ní vyjadřuje.“
 Na druhou stranu je dnes tento pojem samozřejmým obsahem všeobecných i odborných encyklopedií a výkladových slovníků, které se přes různou míru rozsahu jeho uchopení shodují v jeho základních obrysech. Zde je postmoderna, nebo také postmodernismus definována jako „trend euro-americké kultury poslední čtvrtiny 20. století“
, „evropský myšlenkový směr poslední třetiny 20. století“
, „přístup a názor na skutečnost (svět) jako na pluralitní, tj. neredukovatelnou mnohost“
, nebo jako „[…] vývojové tendence a situace, dostavivší se údajně nebo fakticky po odeznění či zániku moderny“
.

Podrobnější analýza těchto slovníkových výkladů postmoderny, které jsou zde samozřejmě předloženy pouze ve zkrácené verzi, poukazuje na dvě důležité skutečnosti. V zásadě se shodují na definici postmoderny jakožto myšlenkovém směru, názoru, způsobu myšlení, či nahlížení skutečnosti a na jejím časovém vymezení. Jakkoli jsou si však tyto definice podobné, nelze si nevšimnout, že každá vykazuje jinou míru obecnosti a poukazuje na jiný aspekt. Zatímco první dvě vnímají postmodernu jako myšlenkový směr, což lze šířeji pojmout jako dějinnou epochu, následující již upozorňuje na její konkrétní a základní znak, kterým je pluralita, a poslední z nich si všímá jejího vztahu k moderně. Jakkoli jsou všechny tři zmíněné úhly pohledu legitimní, pro tento text je důležitý právě ten, který poukazuje na základní znaky postmoderny. Právě ty jsou totiž klíčové v analýze vztahu filmového soundtracku jako fenoménu a produktu postmoderny.
Vztah filmového soundtracku a postmoderny

1. Prvním nápadným rysem, jenž spojuje filmový soundtrack s postmodernou, je časová analogie jejich vývoje, k jehož eskalaci dochází od 50. let minulého století. I přes výše uvedenou úvahu, jež naznačuje vztah umění a společenského prostředí, však lze namítnout, že časová souslednost ještě není důkazem jejich vzájemného vztahu. Proto je žádoucí přistoupit k bližší analýze, která by konkretizovala projevy postmoderního diskurzu v žánru filmového soundtracku.

2. Již v nejobecnější rovině analýzy je naprosto zřejmé, že právě pluralita je filmovému soundtracku vlastní. Stěží lze nalézt jiný hudební žánr, jenž by v sobě integroval nejen artificiální hudbu, ale také prakticky všechny žánry nonartificiální hudby, jakkoli některé z nich zde hrají primární roli (např. pop, rock, hip-hop), jiné jsou spíše záležitostí minoritní (např. folk, dechová hudba). Z toho plyne i rozmanitost hudebně-výrazových prostředků, které jednak čerpají z celého předchozího hudebního vývoje, a to jak na poli vážné, tak populární hudby, jednak vytváří díla naprosto originální, jež využívají nejmodernější audio techniky (elektronické zvuky a efekty apod.).

3. A právě reflexe hudby předchozích období je projevem tradicionalismu, který lze nejlépe ilustrovat na orchestrálním typu filmového soundtracku, jenž osobitým způsobem pracuje s materiálem artificiální hudby. Inovativním způsobem tak využívá ověřených tektonických principů, hudebních forem, harmonie, hudebních výrazových prostředků atd. Přitom zde samozřejmě hraje důležitou roli mimohudební námět, tedy děj konkrétního filmu, neboť v případě soundtrackové hudby, byť některá původně nebyla zkomponována k tomuto účelu, rozhodně nelze hovořit o hudbě absolutní. Typickým příkladem tradicionalistických tendencí je soundtracková hudba k filmům, jejichž děj je zasazen do staršího historického období (např. Braveheart. Decca Records, 1995), jejímž účelem samozřejmě není snaha o autenticitu, ale navození příslušné atmosféry.

4. Snad nejvíce transparentním znakem filmového soundtracku je antielitářství, či antiintelektualismus, protože jedním z jeho primárních cílů je ekonomický zisk, kterého lze dosáhnout pouze oslovením co největšího počtu potenciálních zákazníků. Zde však lze opět na příkladu orchestrálního typu filmového soundtracku sledovat několik rovin, přičemž první je mnohdy skutečně založena na komerční líbivosti a někdy až kýčovité podbízivosti, avšak hlubší analýzou lze dospět k rovině druhé, jež je důkazem vysoké kompoziční úrovně.

5. Filmový soundtrack se již ze své podstaty staví proti racionalitě, neboť jeho základní funkcí je umocnění a podtržení dějové linky, čímž dosahuje působením na emocionální, nikoli racionální stránku člověka. Z toho jasně vyplývá, že primární roli zde hraje vizuální stopa filmu, na kterou se tedy logicky upíná největší podíl pozornosti. Těžko si lze tedy představit, že by bylo v možnostech průměrného diváka v jeden okamžik sledovat vizuálně znázorněnou dějovou linku, jež obsahuje složku racionální i emocionální, a zároveň rozumově vnímat doprovodnou audio stopu.

Výše uvedené srovnání pojímá filmový soundtrack především jako fenomén, vyplývající z postmoderního diskurzu a nesoucí jeho typické znaky. Zde je tedy filmový soundtrack v roli uměleckého díla, vytvořeného v souladu s paradigmatem postmoderny coby uměleckého, či filozofického směru. Z tohoto pohledu jej lze nahlížet dokonce jako apriorní jev, kdy se na základě jeho analýzy spolu s jinými postmoderna teprve konstituuje. Nabízí se však také pohled opačný. Filmový soundtrack lze totiž vnímat i jako projev postmoderny, jako její komerční produkt, který vzniká na základě analýzy poptávky postmoderní doby a v souladu s ní. Zatímco v prvním případě je tedy filmový soundtrack pojímán jako umělecké dílo spojené s určitou filozofickou koncepcí, která je odrazem doby, v případě druhém stojí spíše jako výsledek marketingové analýzy. Obecný náhled na filmový soundtrack by však měl být syntézou obou výše zmíněných úhlů pohledu.
Možnosti pedagogického využití

Rád bych zde poukázal na dvě dimenze, které legitimizují otázku, zda by filmový soundtrack měl, či mohl být zařazen do obsahu vysokoškolského kurikula. První je jeho objektivní umělecká hodnota coby svébytného hudebního žánru, stojícího na pomezí vážné a populární hudby, která je předmětem četných odborných publikací z řad zahraničních autorů. Druhou dimenzí je vysoká míra popularity, jejíž růst lze v českém hudebním průmyslu sledovat na stoupajícím vývoji poptávky ze strany posluchačů. Dokladem vysokého zájmu o tuto oblast hudby ze strany vysokoškolských studentů jsou výsledky výzkumné sondáže, kterou jsem realizoval v rámci své diplomové práce
 na Katedře hudební výchovy Pedagogické fakulty Ostravské univerzity na přelomu roku 2009/2010.
 Ty jasně poukázaly na úzkou vazbu mezi filmem, který je dnes bezesporu nejoblíbenějším kulturním produktem, a filmovým soundtrackem, který je s ním bezpodmínečně spjat. Zároveň také vyprofilovaly tři skupiny, do kterých lze zkoumaný vzorek respondentů rozčlenit. Největší skupinu tvoří běžní konzumní posluchači (dívaci). Další dvě se skládají na jedné straně z posluchačů, kteří jeví minimální, či žádný zájem o daný žánr, a na straně druhé z žánrových fanoušků, vykazujících vysokou míru teoretických znalostí a i posluchačských zkušeností.
Na základě prokazatelné hodnoty, popularity a zájmu studentů o filmový soundtrack, lze zvážit například tyto formy zařazení tohoto daného tematického celku do obsahu vysokoškolského kurikula:
1. Zařazení daného tematického celku do dějin hudby 20. století, či do předmětu reflektujícího jednotlivé žánry non-artificiální hudby
.

2. Využití filmového soundtracku v pohybové výchově.

3. Realizace výběrového semináře, zaměřeného na tento hudební žánr (např. Filmová hudba a film).

4. Vypsat témata bakalářských či diplomových prací, jež by dále rozpracovávala jednotlivá dílčí témata (např. skladatelé filmové hudby, funkce filmové hudby, dějiny filmové hudby, vazba použitého hudebního žánru na žánr filmový). Zde je nutno podotknout, že zatímco zahraniční literatura disponuje množstvím titulů, zabývajících se oblastí filmového soundtracku, v českém prostředí prakticky neexistuje odborná literatura, věnující se této problematice.

Tento skromný výčet je pouze inspirativním pokusem o nastínění cesty, jíž by se mohla reflexe problematiky filmového soundtracku ubírat. Filmový soundtrack je však v českých pedagogických kruzích teprve na počátku a jeho další osud tak leží v rukou muzikologů a hudebních pedagogů.
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