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Anotácia: Haydnove miesto v trojici Haydn – Mozart – Beethoven je nespochybniteľné, i keď by sa mohlo zdať, že je najmenším z velikánov. Nové poznatky a snahy o zmenu poňatia skladateľovej osobnosti a tvorby sú nemalým problémom pre každého, kto sa snaží podať zmysluplný skladateľov profil.
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Anotation: Haydn´s place in threesome Haydn – Mozart – Beethoven is undisputed, although it may seem, he is the tiniest one from the titans. New pieces of knowledge and aspiration to change conception of composer´s individuality and his work make a problem for everybody who tries to create purposeful composer´s profile.
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Joseph Haydn – život a dielo v premenách spoločnosti

Úvod

Skôr než sa dostaneme k samotnému Haydnovi, chcela by som na úvod napísať zopár slov o zameraní tohoto článku. Je určný predovšetkým učiteľov, ktorým sa nedarí svojich žiakov a študentov na základných umeleckých školách či konzervatóriách zaujať klasickým; ..narodil sa....napísal... V dnešnej dobe presiaknutej najmodernejšími technológiami, kedy sa i hudobný vývoj uberá smerom, ktorý len ťažko môžeme predpovedať, je naozaj ťažké spomaliť a upriamiť pozornosť žiakov na hudobné dejiny, aj keď ide o takého velikána, akým Haydn nepochybne bol. Jedným z možných riešení je forma projektového vyučovania. 
Pod pojmom projektové vyučovanie si v prvom pláne väčšina z nás predstaví samostatne pracujúce deti, ktoré za pomoci veľkých, vlastnoručne maľovaných posterov vysvetľujú svojim spolužiakom danú tému. Nielen o tom však projektové vyučovanie nutne musí byť.

Projektové vyučovanie je predovšetkým efektívny spôsob výučby, pri ktorom môžeme využívať niektoré progresívne didaktické metódy, ako napríklad kooperatívne vyučovanie alebo diskusiu. Realizácia projektovej formy vyučovania na hodinách nie je pevne stanovená, a preto ani neobmedzuje učiteľa v spôsobe realizácie vyučovacej hodiny.

„Primárnym cieľom projektového vyučovania je aktívne zapojiť žiakov do poznávacieho procesu. Proces poznávania je charakteristický svojou otvorenosťou. Učitelia vytvárajú problémové scenáre a otázky, ktoré vedú k tomu, aby žiaci rozmýšľali o tom, čo sa učia. Scenáre projektov sú len rámcové a dotvárajú sa v spolupráci so žiakmi počas riešenia. Realizácia projektu závisí od žiakov, od ich tvorivosti, fantázie, kritického myslenia, vnútornej motivácie, záujmov a potrieb.“ (www.sposvkapusany.sk)
Z hľadiska kognitívnych cieľov ide v projektovom vyučovaní hlavne o prehlbovanie a rozširovanie poznania, integráciu poznatkov do uceleného systému, rozvíjanie tvorivého myslenia a uvedomenie si významu a zmyslu poznávania. 

Z tohoto veľmi stručného popisu nám jasne vyplýva, že projektové vyučovanie, môže mať rôzne podoby, všetky však majú jedno spoločné; zaujať a naučiť. 

Nasledujúci článok má ambiciu predstaviť Josepha Haydna ako skladateľa, ktorý dokáže aj po takmer troch storočiach zaujať. Skladateľa, v ktorom pulzuje život a ktorý dokáže vdýchnuť život svojej hudbe.
Joseph Haydn – život a dielo v premenách spoločnosti

[image: image1.png]



                        Josepha Haydna zvyčajne spomíname jedným dychom s  Mozartom a Beethovenom – tieto mená spoločne predstavujú celú epochu európskej hudby.

                        Haydnove miesto v trojici je nespochybniteľné, i keď by sa mohlo zdať, že je najmenším z velikánov. (Znepokojujúci je rozpor medzi konzervatívnou a nevzrušivou osobnosťou papá Haydna a jeho obrovským významom v hudobnom vývoji.) Zdá sa že Haydn je už dve storočia prijímaný bez veľkých výkyvov so stále miernym záujmom, že sa o ňom nemožno dozvedieť nič nové. „Je ako starý rodinný priateľ, ktorého vždy radi a s úctou prijímame, hlbší záujem už však dnes nebudí.“    (Harmonie 2002/04) Tak sa vyjadril Robert Schumann pred viac ako stošesťdesiatimi rokmi. „Ani dnes však Haydnove osudy nelákajú románopiscov, či autorov divadelných hier, netlačíme sa ani pred kasami kín kvôli lístkom na Josepha.“ (Harmonie 2002/04) Napriek tomu sa už viac ako polstoročie pomaly premieňa jasne kontúrovaný otcovský obraz Haydna. Nové poznatky a snahy o zmenu poňatia skladateľovej osobnosti a tvorby sú nemalým problémom pre každého, kto sa snaží podať zmysluplný skladateľov profil.

                       Joseph Haydn sa narodil 31. marca 1732 v rakúskej dedinke Rohrau blízko Viedne. Niektoré zdroje uvádzajú, že bol chorvátskeho, teda slovanského pôvodu. V rodine Haydnovcov sa odjakživa spievalo a hralo, takže sa čoskoro ukázalo, že malý Joseph má veľmi pekný hlások. Toho si všimol jeden z jeho vzdialených príbuzných, riaditeľ školy v Heinburgu. Vzal si ho k sebe a dal mu okrem bežného aj základné hudobné vzdelanie. V šiestich rokoch už teda Haydn spieval v kostolnom zbore a slušne hral na husliach aj na klavíri.
[image: image2.jpg]



                           Rodný dom Josepha Haydna                      

                        Keď mal Haydn sedem rokov, počul ho spievať organista viedenského svätoštefanského chrámu Georg Reutter. A keďže Reutter hľadal spevákov do chlapčenského zboru, okamžite sa rozhodol Haydna prijať. V roku 1740 sa teda chlapec ocitol vo Viedni. U svojho predstaveného pokračoval v započatom hudobnom vzdelávaní. O niekoľko rokov, akonáhle stratil svoj hlas, prišiel tiež o miesto. Hovorí sa, že zámienkou k prepusteniu bol jeden z jeho nevšedných žartíkov – odstrihol jednému spevákovi predpísaný dlhý cop
.

                        Haydn zostal vo Viedni, živil sa vyučovaním hudby a príležitostne hral. Dal sa najímať ako iní mestskí hudobníci, hrával po hostincoch, doprevádzal na čembale a komponoval hudbu k ľudovým fraškám.

                        Haydnova vytrvalosť sa zapáčila známemu autorovi operných textov Pietrovi Metastasiovi. Predstavil ho talianskemu skladateľovi a učiteľovi spevu Porporovi. Haydn sa tak zoznámil s talianskou speváckou metódou a dozvedel sa veľa z tajov skladateľského umenia. Niektoré z jeho skladieb sa dostali na šľachtické večierky, kde mali úspech. Uvedenie do šľachtických kruhov dopomohlo Haydnovi k miestu kapelníka u grófa Morzina na jeho panstve v Lukavci pri Plzni. Zamestnanie u grófa Morzina však netrvalo dlho. Po dvoch rokoch bol gróf nútený z finančných dôvodov kapelu rozpustiť.
                       Medzičasom sa však Haydnove skladby dostali až k jednému z najmocnejších a najbohatších mužov rakúsko-uhorskej ríše – grófovi P. A. Esterházymu  z Eisenstadtu. Rodina Esterházyovcov mala povesť milovníkov hudby, ktorí si vážili umelcov. Pre Esterházyho napísal Haydn obrovské množstvo skladieb. Symfónie, kvartetá, komornú hudbu pre všetky možné skupiny nástrojov, inštrumentálne koncerty, cirkevnú hudbu i opery. Boli vždy písané na konkrétnu príležitosť a narýchlo a väčšinou boli po uvedení rovnako rýchlo zabudnuté. To vysvetľuje prečo sa mnoho Haydnových skladieb stratilo. 
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              Sídlo Esterházyovcov         
                        Chýr o Haydnovej hudbe sa medzitým rozšíril do celej Európy. Prispeli k tomu členovia orchestra, ktorí často putovali po európskych šľachtických dvoroch. Prinášali so sebou dobrú hudbu, ktorú spoznali na predchádzajúcom pôsobisku. Haydn bol niekoľkokrát pozvaný do Anglicka, od svojho zamestnávateľa však nedostal dovolenku. Keď však v roku 1790 gróf Mikuláš zomrel, anglický huslista a koncertný podnikateľ Salomon vyhľadal Haydna a ponúkol mu koncertné turné po Anglicku. Haydnova cesta do Londýna začiatkom roku 1791 bola viac než úspešná. Haydn bol vítaný s búrlivým, takmer neanglickým nadšením. Oxfordská univerzita mu udelila čestný doktorát. Pri tejto príležitosti boli uvedené niektoré jeho symfónie, ktorým sa odvtedy hovorilo oxfordské. Na Haydna vtedy veľmi hlboko zapôsobilo prevedenie Händlovho Mesiáša. Do Anglicka sa Haydn vrátil ešte v roku 1794.
                        Zimu Haydn zvyčajne trávieval vo Viedni a leto V Eisenstadte u rodiny Esterházyovcov. Pre potreby dvornej kapely písal už len cirkevnú hudbu, takže mal dostatok času na vlastnú tvorbu a plány. Hoci bol už starší, nemal núdzu o hudobné nápady. V tomto období napísal svoje najlepšie diela –  oratóriá Stvorenie a Štyri ročné obdobia. V roku 1798 dirigoval u kniežaťa Schwarzenberga prvé súkromné uvedenie oratória Stvorenie. Za čembalom vtedy sedel Salieri. O rok neskôr bolo dielo s neobyčajným úspechom uvedené verejne. Úspech inšpiroval skladateľa k napísaniu druhého oratória Štyri ročné obdobia. Kompozícia si vyžiadala dva roky práce. Haydn napísal ešte jedno oratórium na biblický námet, Sedem slov Kristových. 
                       Haydn je tiež autorom rakúskej hymny. V roku 1797 napísal pieseň k cisárovým narodeninám, ktorá bola neskôr vyhlásená za hymnu. Túto melódiu spracoval Haydn aj vo variáciách v jednom zo svojich sláčikových kvartet, v Kaiserkvartete.
                       Haydnova osobnosť bola svojrázna, hoci neefektná. Bol to obyčajný človek, hrdý na svoj pôvod a stav. Hoci ovládal latinčinu a rád hovoril po taliansky, v podstate nemal vzdelanie a nezaujímal sa o literatúru. Nemal rád zbytočné estetizovanie, o to viac si však plnil svoje kapelnícke povinnosti. Ak sa zamyslíme nad dlhým Haydnovým životom, môžeme v jeho osobe vidieť typický život umelca feudálnej doby. Doby, ktorá mala pre umeleckú tvorbu mnohé výhody i mnohé tienisté stránky. Závislosť umelca na vrchnosti znamenala tiež závislosť v zmysle tvorivej slobody
.
                       Môžeme povedať, že do Haydnovho  ranného obdobia patria jeho roky vo Viedni po prepustení zo svätoštefanského zboru, tak isto ako epizódny angažmán v kapele grófa Morzina. Niekedy býva k Haydnovmu rannému obdobiu počítaných aj prvých päť rokov v službe u grófa Esterházyho. Záverečné obdobie života po roku 1790, vyznačujúce sa dvomi úspešnými cestami do Londýna a následným pobytom vo Viedni, tak môžeme smelo vyhlásiť za skladateľovo neskoré obdobie. Obidve spomínané etapy Haydnovho života však ohraničujú tridsať rokov strávených v Esterháze a Eisenstadte. Relatívnu izoláciu života v Esterháze dokázal Haydn oceniť aj využiť. Hudobníci si do nádherného a úplne nového letného sídla, v ktorom gróf trávil väčšinu roku nesmeli vziať ani rodiny. Boli to vynikajúce podmienky pre sústredenie sa na prácu. Haydn to neskôr popísal výrokom: „ Môj pán bol spokojný so všetkými mojimi dielami, zažíval som potlesk, ako kapelník som mohol robiť pokusy, pozorovať čo spôsobuje účinok a čo ho tlmí, tiež vylepšovať, pridávať, škrtať, zvažovať. Bol som odlúčený od sveta, nikto v mojej blízkosti až na mňa samého ma nemohol rozčuľovať a tak som sa musel stať originálnym. “ (Harmonie 2002/04 )
                       Haydnov umelecký rast bol veľmi pomalý ale plynulý. Jeho tvorba nadviazala na starších talianskych, nemeckých a viedenských majstrov. Mimoriadne naňho zapôsobil C. P. E. Bach. Na týchto základoch vystavané úsilie bolo odmenené vyhranením umeleckej osobnosti, „vybrúsením“ techniky, samostatným domýšľaním i uplatňovaním formálnych a pracovných postupov. V jeho diele dospel vývoj cyklickej sonáty vo vyrovnaný umelecký organizmus a na základe princípu tematickej a motivickej práce sa nesmierne prehĺbili možnosti sonátovej formy. Tieto vymoženosti môžeme sledovať predovšetkým v Haydnových sláčikových kvartetách a symfóniách. Princíp tematickej a motivickej práce, ku ktorému Haydn dospel v svojich symfonických skladbách, predpokladá dominantné postavenie jednej témy vo vete. Téma musí byť hudobne natoľko významná, aby bola chápaná ako téma hlavná a musí byť vytvorená z niekoľkých kontrastných motívov. V priebehu vety skladateľ s touto témou a jej motívmi pracuje – opakovaním, obmenou, rozšírením, skrátením – podľa určitého kompozičného zámeru. Tento nový princíp tematickej práce uplatnil Haydn vo svojich kvartetách po prvýkrát v takzvaných Ruských kvartetách. Pre Haydna je príznačný plynulý prechod od početným predklasických sinfonií k jedinečným dielam symfonickým. Napísal približne 90 symfónií, medzi ktorými je i šesť Parížskych, komponovaných pre veľký orchester a dvanásť Londýnskych symfónií predstavuje vrchol jeho tvorby.

                        Neskôr sa skladateľ vyrovnal aj s podnetmi, ktoré dával omnoho mladší Mozart. Bol mocne inšpirovaný aj Händlom. Tak vznikli medzi jeho šesťdesiatym a sedemdesiatym rokom jeho vrcholné komorné a symfonické diela a tiež obe slávne oratóriá. 
                        Na sklonku svojho života a aj v knihách hudobných historikov prvej polovice 19. storočia bol Haydn chápaný predovšetkým ako zakladateľ takzvanej viedenskej školy a v tejto úlohe bol prirovnávaný k Mozartovi, ktorému mal byť príkladom a ideálom. Za najväčší Haydnov prínos bolo považované pozdvihnutie inštrumentálnej hudby na doposiaľ nevídanú úroveň, jeho inštrumentálne diela boli príkladom dokonalej krásy v hudbe, neskôr sa pohľad na Haydna zmenil a to od nadšeného prijatia k opatrnému a miernemu uznania aké možno vidieť v už spomínanom Schumannovom výroku. Haydnovi bola prisúdená úloha predchodcu, ktorý Mozartovi iba pripravil cestu. Novo vyvinutými formami inštrumentálnej hudby oslobodil hudobné umenie zo zajatia tradície a pripravil tak pôdu pre svojich nasledovníkov. Jeho vlastný génius však bol limitovaný jeho konvenčnou a miernou osobnosťou a jeho formy tak neboli vyplnené zodpovedajúcim obsahom. V Haydnovom diele sa preto odzrkadľuje detstvo, nevinnosť a čistota, zatiaľ čo lásku ako zásadnú hudobnú inšpiráciu, na rozdiel od Mozarta a Beethovena, dokázal Haydn predstaviť maximálne ako univerzálnu ideu, nie však v individualizovanej podobe. 
                        Len Haydnovi bolo dopriate zažiť tri umelecké slohy. Keď sa v roku 1732 narodil, boli dvaja najväčší skladatelia baroka – Bach a Händel – na vrchole svojich tvorivých síl. V roku 1750, keď Haydn začína tvoriť, posledný veľký predstaviteľ polyfónneho slohu Johann Sebastian Bach zomiera. Vzniká nový umelecký sloh – rokoko, pôvabná hra tónov, graciózne tanečné rytmy, hudba zvukovo nesmierne diskrétna, ale vynaliezavá. Ako protiklad kontrapunktickej prísnosti stavajú skladatelia bezprostrednosť, hravosť a humor. Haydnove ranné diela sú živým príkladom tohto nového ducha – ušľachtilá hudba, ktorá rozptyľuje. Pomaly však začína okolo prúdiť nový vzduch. V roku 1756 prichádza na svet Mozart, ktorý v sedemdesiatych rokoch komponuje rovnako pôvabne, ale omnoho náročnejšie, citovo hlbšie a pravdivejšie. Toto všetko nezostáva bez vplyvu na Haydnovu tvorbu. On aj jeho hudba prechádzajú vývojom. Keď v roku 1809 Haydn zomiera, jeho dávny priateľ Mozart je už osemnásť rokov po smrti a jeho žiak Beethoven prežíva vrchol svojej umeleckej kariéry. 
                        Hudobný štýl prešiel v priebehu dlhého Haydnovho života obrovskými zmenami. Je pozoruhodné ako dokázal byť Haydn vo všetkých svojich dielach aktuálny a moderný. Ešte pozoruhodnejšie však je že Haydn nielen že reflektoval najnovší vývoj hudobnej reči, ale že sa tento vývoj v mnohých oblastiach odohrával práve v jeho dielach. To sa týka predovšetkým inštrumentálnej tvorby, kde sformuloval najmä klasickú podobu sláčikového kvarteta a symfónie. Svojimi veľkými oratóriami, ktoré napísal na sklonku života, Haydn svoje dielo pozoruhodne zavŕšil. Nadviazaním na tradíciu Händlových oratórií sa vlastne symbolicky vrátil k odznievajúcemu baroku, do ktorého sa narodil.

                         Haydn používa, ako sám zdôrazňuje, iný kompozičný štýl. Už nevníma jednotlivé nástroje hierarchicky, ale všetky ich zrovnoprávni. V tejto chvíli to nutne vedie k tomu, že skladateľ začne opäť uvažovať v líniách, teda polyfonicky, a to vo vzťahu ku všetkým hlasom použitej faktúry. Tak sa jednotlivé nástroje stávajú rovnocennými partnermi, s ktorých každý má rovnakú dôležitosť pri uplatnení v štruktúre celej vety takto pojatej a takto komponovanej. Haydn týmto novým spôsobom vytvárania hudobnej látky položil základy vývojovej línie, ktorá vedie cez Mozarta ďalej cez Beethovena až do neskorého romantizmu a žije aj v hudbe prelomu 19. a 20. storočia.

                        Z hudby prvého majstra viedenského klasicizmu Josepha Haydna znejú dnes denne po celom svete stovky skladieb. Ak si pozrieme programy koncertov, prehľady rozhlasových programov či katalógy nahrávacích spoločností, stretneme sa s jeho tvorbou v rôznych žánrov. K inštrumentálnym žánrom – sonáte, kvartetu, serenáde, koncertu a symfónii – pútala Haydna predovšetkým jeho kapelnícka prax, v službách grófa Esterházyho. Venoval jej 35 rokov života naplneného prácou. Jeho umelecký vývoj je príkladom rastu tvorivého ducha v medziach feudálnej závislosti. V neuveriteľne početnom diele Josepha Haydna sú vokálne diela tak povediac v tieni diel inštrumentálnych. Duchovné a svetské zbory, kantáty, piesne, spevné kánony, úpravy ľudových piesni – na to všetko sa postupne zabúda. Z dvadsiatich opier, ktoré napísal, sa ani jediná nepresadila vedľa diel geniálneho dramatického ducha W. A. Mozarta. Napriek tomu však vrcholné obdobie Haydnovho umeleckého vývoja nepostráda ani závažné vokálne skladby. Z nich niektoré omše a dve slávne oratória priradili Haydna k najväčším majstrom tohto žánru v 18. storočí.

                       Pozvoľný rast Haydnových umeleckých názorov, vyhraňovanie jeho skladateľskej osobnosti, zdokonaľovanie kompozičnej techniky, celý tento prevrstvený, koncentrovaným úsilím riadený vývojový proces vrcholí v 90. rokoch 18. storočia. Haydn má vtedy šesťdesiat rokov, jeho Londýnske symfónie už úplne prekonávajú generálbas, ustaľujú malý klasický orchester s dvoma flautami, hobojmi, fagotmi, lesnými rohmi, trúbkami a tympanmi, a vstrebávajú mozartovské obrodné podnety, ktoré vytrhli symfóniu s povinnosti baviť spoločnosť a dali jej zložitú myšlienkovú a citovú obsahovú problematiku. Doba Haydnových londýnskych zájazdov bola obdobím jeho veľkého sústredenia a dozrievania. Starý Haydn sa obzerá za svojim životom, zhodnocuje a chystá sa vysloviť svoje životné názory. Bohaté skúsenosti vlastného rastu, zakotvenie základných povahových rysov, prežitie myšlienok a cieľov, dobového spoločenského vrenia, hľadanie a nachádzanie osobných odpovedí na otázky, ktoré kladie svet, to je duchovná atmosféra, z ktorej vyrastajú Haydnove diela jeho posledného obdobia.
                        Starý Haydn však nie je o nič menej slobodomyseľným a pokrokovým umelcom než mladý Beethoven. Sám to vyjadril takto: „ Slobodné umenie a krásna kompozičná veda nestrpí putá remesla. Voľná musí byť myseľ aj duša.“ ( J. Šeda, str. 22 ) Niet pochýb o tom, čo znamená pre umelca na prelome 18. a 19. storočia toto volanie po slobode tvorivosti. Je to protest proti ničivej drezúre feudálnych závislosti proti konvenčnosti a posluhovačnosti umenia a na druhej strane to je aj prihlásenie sa k novým spoločenským ideám, k rozmachu tvorivosti neprehľadných ľudských rezerv, k novému pohľadu na prírodu a na vzťahy človeka k nej. Starý Haydn je nabitý touto veľkou spoločenskou premenou. Životná múdrosť, hlboké poznanie a čítanie francúzskej a anglickej osvietenskej literatúry vplýva na jeho tvorbu. Typická je v tejto dobe i Haydnova viera v pokrok. Spoločenský pokrok však vidí úplne nerevolučne, ako niečo čo prebieha z Božej vôle. Akonáhle sa má však vyjadriť k hudbe, téme a materiálu svojej vlastnej práce, vidí pokrok úplne reálne. Ako 74 ročný píše: „ Môj odbor, teda hudba, nemá hranice. To, čo sa v hudbe ešte môže stať, je ďaleko väčšie ako to, čo sa už stalo. Vznášajú sa mi často na duchu myšlienky, s ktorými by sa umenie mohlo dostať ešte omnoho ďalej.“ ( J. Šeda, str. 23 )
                        V týchto slovách vidíme nielen vieru v pokrok, ale súčasne i naliehavú túžbu ho spoluvytvárať. Haydnova osobnosť a jeho tvorivý duch sú nevyhasínajúcou inšpiráciou, ktorá naberá na aktuálnosti možno tým viac, čím viac sa časovo vzďaľujeme od doby, v ktorej Haydn tvoril a žil.
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� Za tento žartík bol Haydn odsúdený na fyzický trest. Vzhľadom k tomu, že samotná Mária Terézia si všimla, že mladý Haydn „nespieva, ale kráka“ Haydn (aby sa vyhol trestu) navrhol, že sám dobrovoľne zbor opustí. Vedúci zboru však s týmto riešením nesúhlasil a usúdil, že „jedno nevylučuje druhé: Najskôr dostaneš a potom vypadni!“ (Strenáčiková, str.64)


� „Napriek tomu bol však Haydn ľudsky šťastný a umelecky slobodný: Mohol som robiť  pokusy na čele orchestra, mohol som pozorovať každý účinok, mohol som opravovať, pristrihovať, podnikať, mohol som sa odvážiť! Bol som oddelený od sveta, nik ma nemohol trápiť pochybnosťami a tak som musel byť originálny.“ (Strenáčiková, str.71)





