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Anotace: 

Hudební skladatel Jan Novák (1921-1984) je jedním z mála autorů druhé poloviny 20. století, kteří za svůj hlavní inspirační zdroj pro vokální skladby zvolili latinský jazyk.  Novákovo nadšení pro antický svět a humanistickou vzdělanost se odrazilo na velikém počtu děl: zhudebňoval jak texty antické a středověké, tak i texty moderní, z velké části vlastní. Kromě představení Novákovy osobnosti poskytuje příspěvek také bližší náhled do atmosféry hudebního a společenského života 60. let 20. století v Brně. Novák zde spoluzaložil tzv. Tvůrčí skupinu A, jejíž členové díky Novákově inspiraci rovněž hojně komponovali na latinské texty. 
Klíčová slova:
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Anotace v anglickém jazyce: 

The article focuses on vocal works composed on Latin lyrics by Moravian authors since 1950. The most significant bond of music and the Latin language can be explored in the works of Jan Novák, who confronts the antique prosody with modern musical expressions. Besides introducing of his personality and Latin works, the article provides a deeper sight into the atmosphere of the musical and social life in the Czech land during the 2nd half of the 20th century (Brno: „The Group A“). 
Klíčová slova v anglickém jazyce:

Novak, Latin, choir, 20th century, Brno

ZBĚŽNÝ POHLED NA ŽIVOT A DÍLO JANA NOVÁKA

Rodištěm hudebního skladatele Jana Nováka
 je malé městečko Nová Říše na Vysočině. Odtud později Novák odchází studovat na gymnázium na Velehradě a v Brně. Již od dětství byla Novákovým dominantním zájmem hudba: v deseti letech se začal učit hře na housle, ve dvanácti na klavír a v sedmnácti letech zkomponoval první skladby. V devatenácti letech nastoupil Novák na brněnskou konzervatoř, jeho studium však bylo přerušeno více než dvěma lety nucených prací v rámci „totálního nasazení.“ Konzervatoř absolvoval až po návratu z Německa v roce 1946 Smyčcovým kvartetem a Taneční suitou pro orchestr. Na pražské AMU, kde pokračoval ve studiu kompozice, byl žákem Pavla Bořkovce. Po půl roce přestoupil na brněnskou JAMU zpět k svému profesorovi z konzervatoře V. Petrželkovi. V roce 1947 získal za svou Serenádu pro smyčcový orchestr stipendium Nadace Jaroslava Ježka, které mu umožnilo studovat ve Spojených státech u Aarona Coplanda a Bohuslava Martinů. Pět měsíců, které Novák strávil New Yorku s Bohuslavem Martinů, mělo pro jeho tvorbu a další směřování, jak sám Novák řekl, „zásadní a převratný význam.“ Domů do Československa se vrátil v únoru 1948, právě v den komunistického puče. V následujících letech působil v Brně jako nezávislý skladatel, existenční zajištění mu poskytovalo především skládání filmové hudby
 a hudby k rozhlasovým hrám. 

V uvolněnější atmosféře 60. let založil s přáteli Tvůrčí skupinu A, která sdružovala brněnské skladatele a muzikology zajímající se o nové proudy ve světové hudbě. Mezi její členy patřili Josef Berg, Miloslav Ištvan, Alois Piňos, Zdeněk Pololáník a hudební vědci Milena Černohorská a František Hrabal. Společně připravovali koncerty a založili orchestr Studie autorů, jehož dirigentem se stal Novákův švagr Jiří Hanousek. 

Jako člověk milující nezávislost a svobodu se Novák postupem času dostával do veřejně proklamované opozice totalitního režimu. Novákův postoj výstižně charakterizuje vzpomínka Pavla Blatného: „(Jan Novák) se choval tak, jakoby neexistovala diktatura, ve které jsme žili. Nejenže říkal vše, co si myslel, ale jako jediný občan města Brna (nebo celé republiky) se nedostavil k volbám, na což si nikdo z nás ostatních ani netroufal pomyslet. Je samozřejmé, že s tímto pocitem svobody byla spjata obrovská odvaha, za kterou však také platil. Byl nejenom denunciován na veřejnosti (...), ale byl postihován i jako umělec.“
  

Také vzrůstající spory s představitelstvem Svazu skladatelů byly jedním z důvodů, proč se po sovětské okupaci, která ho zastihla zrovna na zahraničním turné, rozhodl zůstat v exilu. Nejprve se s rodinou přesunul do dánského Århusu, po roce odešel do Itálie. V malém městě Roveretto žili Novákovi až do roku 1977, kdy on i jeho manželka Eliška, vynikající klavíristka, dostali zajímavou pracovní nabídku v tehdejším západním Německu. Po sedmi letech strávených v německém Novém Ulmu Jan Novák 17. listopadu 1984 zemřel ve věku 63 let.

Již po návratu z USA vykazují Novákovy skladby charakteristické tvůrčí rysy, které z velké části zůstávají Novákovi vlastní až do konce života. Jasná struktura formy, transparentní instrumentace, volná tonalita, živá rytmika, zpravidla optimistický výraz a smysl pro humor – to jsou prvky, které naznačují Novákovu orientaci k neoklasicismu a sbližují ho s hudebním myšlením Bohuslava Martinů. Období až do konce padesátých let je v Novákově tvorbě zřetelně poznamenáno právě jeho vlivem. Během amerického studijního pobytu učí Martinů Nováka umění práce s motivem, odhaluje mu bohaté možnosti rytmiky, představuje mu tvorbu svých oblíbených skladatelů, mezi něž tehdy patřili např. Archangello Corelli, Joseph Haydn a Thomas Morley. Šance nahlédnout do jeho vlastního tvůrčího procesu byla pro Nováka klíčovou inspirací pro další skladatelskou práci. Jejich blízký přátelský vztah dokládá i to, že si až do smrti Bohuslava Martinů vzájemně dopisovali.
 Symbolicky tuto první tvůrčí epochu zahajují Variace na téma Bohuslava Martinů pro dva klavíry z roku 1949. Skládají se ze sedmi variací na finální motiv Polní mše B. Martinů a závěrečné fugy. O deset let později tuto kompozici, která dokazuje Novákovu tehdejší technickou zralost, ještě instrumentoval pro orchestr. V této fázi tvorby se Novák dále věnuje převážně komorní a koncertní tvorbě. K neoklasickým tendencím tíhne např. v Koncertu pro hoboj a orchestr (1952), v Koncertu pro dva klavíry a orchestr (1955) nebo v nonetu Baletti a 9 (1955). Jan Trojan ve stati Tvůrčí profil Jana Nováka
 k tomu poznamenává: „Novákovo muzikantství jako by evokovalo starou českou hudebnost 17. a 18. století. (...) Nešlo tu ovšem o žádnou konkrétní archaizaci, určité obdoby s klasicismem jsou spíš otázkou uměleckého typu než tvarového napodobení.“ Koncem 50. let se Novák zapojil do své tvorby jazzové prvky a navázal tak na „jazzovou linii“ Martinů. Jednou z nejvýraznějších a nejúspěšnějších skladeb této doby je Capriccio pro violoncello a malý orchestr
 (1958), jehož závěrečná třetí věta prokazuje jednoznačnou inspiraci jazzem v hojném využití synkop, jazzové harmonii a v bohatém použití bicích nástrojů. Novákův zájem o intervalové struktury, který ukazuje druhá věta Capriccia s názvem Circulus vicioso (Začarovaný kruh), vytvořená na základě posunu po kvartovém kruhu, předpovídá jeho budoucí krátkodobý příklon k řadové organizaci tónových výšek. Do počátku 60. let, kdy se Novák seznámil s dodekafonní technikou a principy serialismu, zachovávají všechny jeho skladby charakter volné tonality. S dvanáctitónovou řadou pracuje např. ve dvou skladbách z roku 1961: v cyklu pěti písní zhudebňující text Písně písní v latinském překladu Jana Campana Vodňanského Dulces cantilenae a v žertovné skladbě Passer Catulli pojednávající o ochočeném vrabci. Že byl Novákův příklon k avantgardním technikám pouze dočasný a svým charakterem spíš pokusný a průzkumnický, potvrzují i jeho vlastní slova: Při rozdělování skladatelů „na novátory a básníky se spíše počítám k těm druhým než k těm prvním, z čehož vyplývá, že spíše hledám krásu, než abych se pokoušel o novoty.“
 Novákovu práci s dodekafonií je však také možné zčásti chápat v politickém kontextu jako účelnou opozici vůči oficiálně vyžadovanému socialistickému realismu. V šedesátých letech vrcholila Novákova tvorba v oblasti filmové hudby a scénické hudby pro brněnské Státní (dnes Mahenovo) divadlo. Napsal hudbu celkem k jedenácti filmům a mnoha divadelním inscenacím. Více než stokrát byla reprízovaná Komedie o umučení a slavném vzkříšení Pána a Spasitele našeho Ježíše Krista, která měla premiéru v roce 1965. Adaptace libretisty Jana Kopeckého byla založená na rekonstrukci středověkých pašijových her a Novákovy Zpěvy dcer Sionských v ní tvořily podstatnou část. 

V té době se stává Novákovým hlavním inspiračním zdrojem latina, kterou se vášnivě zabýval již od 50. let. Zhudebňoval jak texty antické a středověké, tak i texty moderní, z velké části vlastní. Novákovo nadšení pro antický svět a humanistickou vzdělanost se odrazilo na velikém počtu děl. Za zmínění stojí především rozsáhlé oratorium Dido pro sóla, mužský sbor a velký orchestr, zkomponované v roce 1967. Z Vergiliova daktylského hexametru vytváří Novák ostinátní motiv, pulsující celým dílem.
 Latinskou řeč Novák uplatnil i v tragické sborové kantátě Ignis pro Ioanne Palach, reflektující politické události roku 1969, které již sledoval z dánského Århusu.   


Ve zhudebňování latinských textů pokračuje Novák i v době emigrace, kdy se musel vyrovnávat nejen s řadou společenských změn, ale i s odlišnými trendy v uměleckém prostředí.  Přestože v italském Roverettu našel přátele, se kterými mohl mluvit latinsky, a ve Florencii získal možnost vydávat svá díla, stesk po domově nezmizel a v Novákově tvorbě se projevil např. v symfonickém díle Ludi symphoniaci (1978), které je pevně zakotveno v české hudební tradici. Kromě velkého množství drobnějších vokálních a komorních děl vznikla v 70. letech také Novákova jediná opera Dulcitius (1977). Jedná se o mučednickou komedii na latinský rýmovaný text rané německé básnířky Horswithy von Gandersheim. Opera byla poprvé uvedena až v roce 1990 v Brně, tedy 6 let po Novákově smrti.


V posledních letech Novákova života získává jeho hudební vyjadřování a vybíraná tematika stále hlubší rozměr. Mezi poslední díla patří např. Hymni Christiani pro klavír, Sonata super Hoson zes pro housle/flétnu, Cantica latina pro klavír nebo Sonata da chiesa pro flétnu a varhany. W. Stroh ve své stati o Janu Novákovi k této skladbě píše: „jakoby použitím bolestně dizonantní harmonie a názvem skladby sám předvídal, jaké utrpení ho při operaci mozkového nádoru v roce 1984 čeká.“
 
-------

Základním zdrojem, z něhož je možno čerpat informace z doby Novákova exilu, jsou webové stránky
 Novákova velikého příznivce a blízkého přítele z doby pobytu v Německu, prof. Wilfrieda Stroha. Na mnichovské univerzitě, kde prof. Stroh dodnes působí, založili společně s Novákem společnost Sodalitas LUDIS LATINIS, která si vytkla za cíl mj. provozovat a po všech stránkách propagovat Novákovo latinské dílo a po jeho smrti pečovat o Novákův tvůrčí odkaz. Většina jeho pozůstalosti je dnes tedy uložena na univerzitě a v Bavorské státní knihovně v Mnichově.

VOKÁLNÍ TVORBA NA LATINSKÉ TEXTY

Zaníceným milovníkem latiny byl Jan Novák už od 50. let. Studium latiny přineslo Novákovi jako skladateli řadu inspirativních námětů i ryze hudební impulsy, například v oblasti rytmicko-metrické či intervalové. Na rozdíl od hudebních skladatelů 20. století, kteří většinou využívali latinu především k vyjádření základního charakteru díla (např. jeho monumentality, obřadnosti apod.), přináší Novák ve svém pojetí latinské poetiky zásadní novum – oživuje pravý rytmus klasické antické prosodie, ne však v její otrocké citaci, ale v zajímavé konfrontaci s dnešními hudebně-výrazovými prostředky. Dvacáté století dává Novákovi například možnost nebýt svázán pevnými pouty taktového určení, díky čemuž mohou ve své původní podobě zaznít i tzv. aeolická metra, kombinující stopy s odlišným počtem slabik (součtem slabik celého verše je např. 11, 13 apod.). Při aplikaci metrické struktury do hudebního díla Novák důsledně dbá na zachovávání kvantity latinských slabik. Rytmické jednotvárnosti nepřetržitého ostináta antického metra zabraňuje konfrontací s jinak členěným a často antitetickým rytmickým modelem. Novákovo hudební myšlení se vyjma „seriální období“ na počátku 60. let pohybuje v rámci rozšířené tonality a po mnoha stránkách svědčí o jeho převážném směřování k neoklasickým tendencím.

Latinských předloh pro svá díla využívala v českém prostředí druhé poloviny 20. století i řada dalších hudebních skladatelů, např. Jan Hanuš (1915–2004), Zdeněk Lukáš (1928–2007) či Petr Eben (1929–2007). Ani u jednoho z těchto autorů však nikdy nedošlo k tak těsnému sepětí s latinským jazykem jako u Jana Nováka. Latinsky četl a psal, ale také aktivně hovořil. Ovládal ji natolik suverénně, že už v 60. letech sám básnil. Psal verše poetické, milostné, hravé, satirické, politické, polemické i bojovné. Své verše vydal vlastním nákladem ve dvou sbírkách. Alois Piňos v článku Návrat Jana Nováka
 vzpomíná: „Novák v Brně založil latinský kroužek, v němž bylo dovoleno mluvit výhradně latinsky. Latinu učil od malička i své dvě dcerky a k zájmu o latinu vybízel i nás, kolegy a přátele z Tvůrčí skupiny A, kterou přezval na Parasiti Apollinis. A skutečně jsme mnozí začali psát na latinské texty, často na Novákovy novolatinské verše. Pořádaly se tzv. latinské koncerty z těchto skladeb.“

„Jsem přesvědčen, že tento Novákův příklon k latině a světu antiky byl v 50. letech aktem vnitřní emigrace, aby jako člověk, občan i skladatel přežil umrtvující společenské prostředí a ničivou atmosféru v kultuře v těch nekulturních dobách.“

Novákovy latinské vokální skladby představují široké námětové i výrazové spektrum – od antických ód (Horatius), bukolické pastorální lyriky (Vergilius), milostné poezie (Catullus) přes středověké texty, úryvky z Vulgaty až k tvorbě moderních autorů (Josefa Eberle, Harry C. Schnur). Už samotný přesah do současnosti a zájem o zhudebňování soudobých textů naznačuje, že Novák latinu nevnímá pouze jako svědectví o mrtvých, dávno uplynulých dobách. Ve stati Chvála jazyka nesmrtelného a v předmluvě k dílu Ioci vernales zdůrazňuje jeho stálou životnost a výhodu celosvětové universality: „Tohoto jazyka, spíše nesmrtelného než mrtvého, tedy s rozkoší užívám při kompozici jako živého.“

Vlastní tvůrčí principy využívané při zhudebňování latinských textů formuloval v řadě latinských spisků a studií, které posmrtně vydal Wilfried Stroh pod názvem Musica poetica Latina, de versibus latinis modulandis.
 Toto zčásti hudebně teoretické, zčásti lingvistické dílo zamýšlel Novák pojmout jako příručku pro mladé skladatele, aby se vyvarovali zásadních chyb při zhudebňování latinských textů. Prohřešky oproti pravidlům latinské řeči a její metrice, kterých se dopouštěla řada hudebních skladatelů, dokládá četnými ukázkami z jejich děl. Z textu jednoznačně vyplývá, že Novákovo nadšení pro latinu nebylo tedy pouhým amatérským koníčkem, ale vedlo i k podrobnému studiu římských gramatiků a rétoriků. Stejně jako oni ve svých dílech o gramatice postupuje Novák ve svém výkladu od  nejmenších slovotvorných jednotek a „pravého zvuku latinské řeči“ (tedy správné výslovnosti
 souhlásek a kombinací samohlásek) k vyšším významovým a syntaktickým celkům (slovo, prosodie, metrum). 

Antické texty jsou základem celkem 32 Novákových děl.
 Mezi nejčastěji zhudebňované autory patří Horatius, Vergilius, Catullus, Phaedrus, Martialis. Novák se ovšem neomezoval pouze na texty básnické, zhudebnil i řadu antických prosaiků. Kromě úryvků z Cicerona, Seneky nebo z Caesara (Zápisky o válce gallské) zkomponoval hudbu dokonce i k Alpiciově kuchařské knize, což svědčí o Novákově smyslu pro humor a názoru, že v latině lze zhudebnit všechno.  
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� Jan Novák (8. 4. 1921 – 17. 11. 1984)


� Napsal hudbu celkem k 11 filmům, nejvíce spolupracoval s Karlem Kachyňou, dále např. i Jiřím Trnkou, Jiřím Brdečkou atd. Více viz: Matzner, Pilka, Česká filmová hudba, str. 306-310.  


� Pavel Blatný,  Tři zastavení s Janem Novákem, Zastavení druhé: Svoboda, in: Hudební rozhledy 43, 1990, s. 277.


� Dopisy jsou bohužel v současné době nezvěstné, až na dva dopisy Martinů publikované v prvním vydání vzpomínek Ch. Martinů: Můj život s Martinů, a fiktivní dopis J. Nováka suplující nekrolog, vydaný v Hostu do domu VI-1959, č. 10, str. 462.


� Jan Trojan, Tvůrčí profil Jana Nováka, in: Hudební rozhledy 17, 1964, str. 822-3


� Capriccio má dvě verze: pro violoncello a klavír a pro violoncello a malý orchestr. 


� Jan Novák, Chvála jazyka nesmrtelného, in: Tvář 1965, č. 7, str. 48 


� „Novákova dramatická kantáta byla při pozdějším uvedení v USA (v roce 1986 Rafaelem Kubelíkem) označena kritikou za důstojný protějšek Stravinského díla Oedipus rex, přičemž konstatuje, že Novákova hudba má v sobě pozoruhodně více humanity, naléhavosti a úzkosti.“ (Alois Piňos, Návrat Jana Nováka, in: Hudební rozhledy 43, 1990, 272-276)


� Wilfried Stroh, Jan Novák, Moderner Komponist antiker Texte, � HYPERLINK http://www.klasphil.uni-muenchen.de/~strih/jan_novak.htm ��http://www.klasphil.uni-muenchen.de/~stroh/jan_novak.htm�, str. 15 (vlastní volný překlad do češtiny)


� Webové stránky obsahují mj. podrobný seznam Novákových děl na latinské texty, několik Strohových studií o osobnosti a díle Jana Nováka, přehled činnosti spolku Sodalitas Ludi Latini a bibliografický seznam literatury o J. Novákovi.  


� Alois Piňos, Návrat Jana Nováka, in: Hudební rozhledy 43, 1990, 272-276


� Tamtéž, s. 273


� K latinskému originálu doplnil Wilfried Stroh předmluvu, kompletní německý překlad, seznam Novákových děl a bibliografii.


� Správná „klasická“ výslovnost, která se od dnes běžně užívané výslovnosti středověké podstatně odlišuje svojí „tvrdostí“, je pro Nováka klíčovým bodem, protože její nedodržení může způsobit závažné disproporce v metru.  


� Jejich abecední seznam včetně informací o nahrávkách, textech a notovém materiálu poskytuje Wilfried Stroh na svých webových stránkách � HYPERLINK http://www.klasphil.uni-muenchen.de/~strih/jan_novak.htm ��http://www.klasphil.uni-muenchen.de/~stroh/jan_novak.htm�.





