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ABSTRAKT: Referát představuje F. Blahu nejen z hlediska osobnostní charakteristiky všestranně vzdělaného pedagoga, ale též jako hudebníka, který své teoretické poznatky z dějin hudby, nauky o nástrojích, hudebních forem, harmonie a intonace dokázal vnést do vlastního skriptu a prezentoval jej verbálním výkladem za spoluúčasti symfonického orchestru. Výchovné koncerty dle Blahovy metodiky probíhaly v padesátých letech minulého století ve Zlíně. Následně byly uváděny i v jiných městech České republiky a Slovenska. V závěru referát nahlíží do prezentace výchovných koncertů ve Zlíně dnes a vyhodnocuje klady a zápory systematiky konceptu, prováděného dříve a nyní nejen v Česku, ale i v jiných zemích.
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ABSTRAKT: The paper presents Blaha as a man of great knowledge and a well-educated musician, too. Not only was he good at theory of music, but he could also play many musical instruments very well. He used his general knowledge skillfully as a teacher at school and as a presenter in front of the audience in the concert hall as well. In the fifties he invented his own schedule of musical educational concerts which were successfully played in Zlin. In the end the paper views concepts of the concerts for the young performed nowadays. The conclusion brings pros and cons between the old and the new versions of the concerts being on the programme in the Czech Republic in comparison with the concerts abroad.
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1 DOBA A MÍSTO PŮSOBENÍ F. BLAHY
Jméno pedagoga Františka Blahy úzce souvisí s městem Zlín a s kulturním děním ve Zlínském kraji. Jeho dirigentské působení ve zlínské filharmonii v polovině minulého století podstatně ovlivnilo náhled na hudebně edukační projekty nejen v tomto moravském regionu, ale přispělo k renovaci behaviorální hudební produkce v celé České a Slovenské republice. 
Tehdejší umělecký a hudební život v městě s dočasným názvem Gottwaldov, se rekonvalescentuje ze ztrát lidských bytostí a stavebné devastace po období druhé světové války. Touha v lidech vzdělávat se, rozvíjet svůj osobnostní potenciál jak mentálně tak fyzicky je velká, stejně jako potřeba tvořit nové. 

Orchestrální těleso té doby prochází několikerými změnami ve svém názvu, což je determinováno původem v něm působících muzikantů. Od sezóny 1951-52 je pojmenováno jako Symfonický orchestr kraje Gottwaldovského. Koncerty se konají ponejvíce v prostorách Velkého kina, ale také probíhají v halách jednotlivých výrobních podniků. Pracující populace dochází za uměním, ale také hudebníci přicházejí za lidmi. 

Koncertní program je účelně sestaven jak pro dospělé publikum, tak pro mládež i pro děti. Posluchačům se dostává možnost seznámit se s komorním, symfonickým, salónním, operním, operetním i baletním repertoárem. Provoz orchestrálního tělesa spadá pod Ministerstvo školství, věd a umění. 

Je evidentní, že kromě symfonického kolosu se na hudební scénu dostávají také komorní tělesa různého obsazení. Jedná se především o malé ansámbly smyčcového a dechového seskupení. Provedení velkolepých, vokálně instrumentálních kompozic, si žádá doplnění profesionálními interprety a zpěváky z města Brna. Hráči symfonického orchestru v Gottwaldově jsou víceméně zaměstnanci jiných podniků a jejich hra, přestože dobovou kritikou hodnocena kladně, je amatérská.
V tomto umělecko-historickém prostředí města Gottwaldov vstupuje v prosinci 1951 na hudební scénu dramaturg, scenárista a konferenciér výchovných koncertů pro základní a střední školy, František Blaha, učitel hudby a tehdejší vedoucí Kabinetu pro hudební výchovu při okresním pedagogickém sboru. Prostřednictvím jeho podnětu se schéma hudebních výchovně vzdělávacích koncertů koncipuje do celých jedenácti let povinné školní docházky.
Třebaže zájem o hudbu zabírá pravděpodobně nejvíce času jeho profesního života, je nutno říci, že F. Blaha se úspěšně uplatňuje i v oblasti jazykovědné a všeobecně vzdělávací nejen na stupni základním, ale především ve výuce studentů středních škol.
2 BLAHOVO DĚTSTVÍ A UČITELSTVÍ
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Fotografie č. 1; F. Blaha - portrét
F. Blaha je narozen 1. června 1912 v Horním Újezdě, okr. Přerov.
 Vyrůstá v prostých poměrech. V raném dětství je pro něj téměř nemyslitelné, že by se mohl soustavně vzdělávat.
 Jako tří a půlletého chlapce jej postihuje obrna, která se usazuje v noze a je trvale vizuálně postřehnutelná.  

Myšlenka stát se učitelem, napadá Blahu jako desetiletého.
 Třináctiletý vykonává zkoušku do druhé třídy. Kantoři, kteří jej vyučují, mu jsou velkým příkladem.
 Po absolvování čtvrté třídy je přijat na učitelský ústav ve Valašském Meziříčí (1928-1932).
 I zde má Blaha své dílčí vzory v učitelích, kteří předznamenávají jeho budoucí činnost a záliby.
 Začínají se objevovat první znaky jeho silné individuality.

Ve dvaceti letech se Blaha stává učitelem národní školy.
 Jak Fricova publikace zmiňuje: „Má touhu být dobrým, vzdělaným, výkonným učitelem a vychovatelem, stále hledajícím a nalézajícím metody a prostředky k tomu, zabírajícím nové a nové okruhy činnosti a organizujícím akce a kampaně, podněty a návrhy v široké škále působnosti kulturního pracovníka v krajském i státním měřítku.“
 Blahovo pedagogické působení je od počátku ovlivněno zkušenostmi z vlastního dětství, pozitivním přístupem k vyučování mládeže, k neustálému sebevzdělávání v široké škále různých oborů, které následně prakticky uplatňuje.

Blaha působí jako pedagog ve Strání u Uherského Brodu (1932-1934), kde vede též pěvecký kroužek, jenž účinkoval v brněnském rozhlase.
 Avšak shledává tamní prostředí jako zaostalé nejen v názorech, ale také v hygieně, ve školní docházce, životní úroveň je nízká a možnost dál se vzdělávat nepatrná. I přesto, dle Fricova sdělení Blaha: „Učí s nadšením, po svém, třeba jiným věcem, než jsou v osnovách, zavádí hygienu, získává na třicet dětí jako houslisty, staví a hraje loutkové divadlo, zřizuje hřiště, je v obci hasičem. Přemáhá místní zaostalost a odpor ke kultuře, má děti a nakonec i rodiče na své straně.“
 
Následně působí Blaha na měšťanké škole v Uherském Brodě (1934-1937), kde je i sbormistrem pěveckého spolku Dvořák a v Gottwaldově
 (1937-1956), na pokusných školách T. G. Masaryka
. Příznačným rysem Blahova profilu zůstává „Touha po poznání rozmanitých vyučovacích oborů, disciplin a činností.“

Už ve Strání má pedagogické kompetence rozšířené na vyučování němčině na národní škole. V Brodě vykonává zkoušky z druhého oboru – přírodní vědy, i z oboru třetího a němčinu navyšuje na zkoušku pro měšťanské školy. Učí zároveň hudební výchově a hudebně činný je i mimo školu. V Gottwaldově absolvuje státní zkoušky z českého a německého těsnopisu a vykonává též zkoušky z angličtiny, ruštiny a esperanta.
 Dle Frice: „Nejsou to zkoušky, které by uzavíraly jeho zájem; je to vždycky vpád do nového oboru, nezkrotná touha zmocnit se věci, vidět ji z nového hlediska, vykonat v ní činy, aktivně pomoci, přispět iniciativně k metodickému řešení a vyřešení. Pro novou látku přitom Blaha nezapomíná na předešlé, pěstuje je všechny intenzivně a často nemůže ani rozhodnout, která převažuje… Blaha má rysy mimořádně nadaného praktika. Vidí každou věc v řetězci akcí a konkrétních výsledků, proto netrpělivě poslouchá dlouhé debaty a úvahy, dívá se na každou poradu a konferenci měřítkem, co si každý účastník z ní konkrétního odnese, nejlépe jako materiály v ruce, doklady, postupy, návod k jednání, příklady z praxe.“

Podstatu úspěchu pedagogického působení Blahy vidí Fric v obapolné lásce učitele a dětí, na které je možno stavět a mnoho dokázat: „Láska k dětem, to je příznačný motiv celého pedagogického úsilí F. Blahy. Bez takové lásky se nenaplňuje poslání učitele. Blaha to plně pochopil už jako začátečník… Dokázal, že děti měly a mají rády i jeho.“

Blaha rozvinul kampaň, která měla postihnout, od jakého věku je dítě schopno učit se těsnopisu. Zjistil, že je to možné od druhé třídy střední školy.
 Je jednatelem spolku stenografů ve Zlíně a následně členem státní zkušební komise pro kancelářský těsnopis. 

Psaní strojem, které se mu stává denní potřebou, se naučil Blaha sám, dále se v něm technicky zdokonaluje školeními a v Kroměříži vykonává odbornou zkoušku. Studenty na zlínském Gymnáziu připravuje v tomto oboru ke státním zkouškám.  
Způsob učení se Blahy cizímu jazyku, např. angličtině rychle a dobře, popisuje Fric následně: „Hovoří sám se sebou, slovník nosí stále v kapse, na procházkách hledá výrazy, poslouchá kurz v rozhlase, učí se podle gramofonových desek Linguaphonu se sluchátky na uších, chodí do kurzů v městě a v roce 1937 si jede doplnit znalosti na dna měsíce do Londýna.“

Soukromě studuje Blaha i ruštinu, skládá zkoušku v Ostravě a po roce 1945 jí vyučuje.
 Srbochorvatštině se učí poslechem a rozhovorem se spolubydlícím učitelem, Beranem Dušanem, ve Zlíně a ověřuje si své znalosti při měsíčním pobytu v Srbsku. Knižním studiem a korespondencí se Blaha učí též esperantu, které prakticky uplatňuje na vlastních kurzech ve Zlíně i v ostravském rozhlase, ale též při účasti na světových kongresech v Londýně, Varšavě, ve Vídni i v Čechách.

Fric uvádí, že Blaha v jazykovědném vyučování: „Je jako žák a také jako učitel a metodik značně vizuální typ. Pracuje pokud možno všemi smysly, rozehrává je a působí na ně. Proto užívá hlasité mluvy, mimiky a gestikulace, názorných pomůcek, maluje a kreslí, hraje divadlo a snaží se podávat jazykovou látku tak markantně, že někdy až schválně přehání. Hodina musí být barvitá, plná aktivizujících podnětů a dílčích úkolů pro žáky. Blaha navozuje a vyžaduje absolutní pozornost. Pokládá metodu důkladného memorování konverzační látky za základní předpoklad tvůrčí jazykové práce. Jsou tři zřetele, rozhodující pro hodnocení vyučovacích výsledků: vědomí u dítěte, že opravdu něco umí, docílení trvalých vědomostí, spokojenost s výsledky vlastní práce.“
  

Blahovu osobnost v pedagogické činnosti vnímáme nejen z hlediska vykladače teoretických statí daného subjektu, ale především z pohledu psychologa, který dokáže odhadnout situaci a věcně přizpůsobit svůj profesní výklad danému momentu. Vidíme ho jako člověka, znalého významu interaktivního působení posluchač – řečník. Člověka, který tento um ve svém profesním působení dokáže mistrně využít.

Blahovy schopnosti koncipovat text se zřetelem na posluchače, zachytit hlavní věci a hovořit o nich jasně, stručně, přesvědčivě, vtisknout mluvenému slovu sugestivní kouzlo osobnosti a prohřát je od srdce k srdci, si všimli v roce 1935 v ostravském rozhlase při relaci esperanta.
 Tohoto poznání zapříčiňuje Blahovu spolupráci s přednáškovými odbory dalších rozhlasových stanic v Brně, Košicích a Bratislavě.
 Následuje úzká spolupráce s rozhlasovým studiem v Gottwaldově, zvláště na úseku pedagogických relací a výchovných koncertů.
Fric uvádí, že jde o: „Ukázku Blahovy úžasné vitality i schopnosti vcítit se a proklovat do rozmanitých oborů otázek, v rámci přednášek pro rodiče, pro ženy, pro mládež, v redakci vědy a techniky, v úseku reportáží z ústavů a závodů atd.“
 Rozhlasová činnost Blahy jako přednašeče vzbuzuje zájem, provázený nezměrnou korespondencí, na niž Blaha svědomitě odpovídá. Fric v tomto činu vidí: „Rys Blahovy povahy kázně a lásky k člověku.“

Blaha se svými studenty, členy pěveckého kroužku, s recitátory a sám jako hlasatel nebo autor průvodních slov provedl v samostatných pořadech, v besedách a večerech s rodiči a při rozmanitých příležitostech celé stovky vystoupení ročně.
 
V letech 1946-1948 vede Blaha Krajské středisko pro film a diapozitiv v Gottwaldově. Sestavuje je od začátku a provádí v něm kurzy o promítání.

Od roku 1948 se Blaha soustřeďuje v Gottwaldově na hudební výchovu, v níž dosahuje vynikajících úspěchů. Je vedoucím Kabinetu hudební výchovy při Krajském pedagogickém sboru.
 

3 BLAHA JAKO SBORMISTR A KONFERENCIÉR VÝCHOVNÝCH KONCERTŮ
Hudba provází F. Blahu od raného dětství. Dle vzoru svého otce se učí hře na housle a začíná i s hrou na nástroje dechové. Na učitelském ústavu, jako student, přibírá hru na klavír, kontrabas i pozoun.
 Harmonii se učí u J. N. Poláška a dálkově pak u Jaroslava Křičky. 

Je sbormistrem ve Strání i v Uherském Brodě.
 Jeho hudebně pedagogická činnost v Brodě je směrována více k dospělým, zatímco další jeho pedagogické působení ve Zlíně, se zcela koncentruje na práci s dětmi a mládeží a je též určeno jim.
 Blaha má děti rád a ony mají rády jeho. Kázeň a pravidelná docházka na zkoušky je samozřejmostí. Výsledky jeho pedagogické práce spočívají v pravidelnosti, důslednosti, vytrvalosti, v dělených, přesně datovaných a dodržovaných zkouškách.

Blaha vydává sborníčky trojhlasých písní pro dětský sbor.
 Dbá na to, aby učitelé hudby pořádali školní diskotéky, které jsou doplněny vhodnými gramofonovými deskami.
 Získává pracovníky školského odboru rady MěNV
 a ONV
 v Gottwaldově pro potřeby hudební výchovy uvědoměle tak, aby na každé střední škole gottwaldovského okresu působil odborník v hudbě a zpěvu.
 
Blaha vede i veškeré školení a instruktáže učitelů hudební výchovy, určené především praxi pěveckých souborů a organizovanému poslechu hudby.
 Od roku 1954 zasedá Blaha v redakční radě časopisu Hudební výchova, v níž publikuje a stává se spoluautorem připravované učebnice Hudební výchovy pro čtvrtý postupový ročník.
 V témže roce se stává čestným členem Státního symfonického orchestru kraje Gottwaldov a je sbormistrem Smíšeného pěveckého sboru učitelů na Gottwaldovsku.
   
Kulturní dění v době po druhé světové válce ve Zlíně je ne příliš uspokojivé. Dle Frice: „Baťův Zlín nebylo dobré prostředí pro hudbu a kulturní život. Vegetovala zde hlavně zájezdová, většinou odpadová kultura podle hesla ´Pro zlínské ševce – všechno dobré!´.“
 Toto pojetí bylo třeba dlouho překonávat v myslích posluchačů, o jejichž výchovu se nikdo nestaral. Zlín té doby je rychle narůstající město, stávající se významným, průmyslově mohutným střediskem lidově demokratického státu.
 
Z podnikového orchestru je v roce 1946 vytvořena Filharmonie pracujících, která překonává několikaleté provisorium, přičemž se jí dostává umělecké úrovně ke Státnímu symfonickému orchestru kraje Gottwaldovského, působícímu v Domě umění.

Promítací a zároveň i koncertní a operní sál Velkého kina zůstává poloprázdný při vážných koncertech a uměleckých produkcích. Blahovi jako vychovateli je jasné, že příčinou je nezájem o kulturní život. Vidí jediné východisko v řešení tohoto problému, čím je soustavná, trpělivá, přitažlivá výchova mladých i starších, zvláště dětí.
 
První výchovný koncert pro studenty středních škol se uskutečňuje v roce 1949. Koncert je pojímán jako systém výchovných vlivů na dítě, jako cesta k aktivnímu poslechu hudby, jako podstatná část estetické výchovy mládeže.

Jaký systém mají Blahou koncipované výchovné koncerty a čím jsou charakteristické? 
Blaha jako zkušený pedagog, teoretik i praktik, vychází z představy, kdy každý student by měl absolvovat dva výchovné koncerty za jeden školní rok, aby hudebně edukační program zcela nabyl svůj význam. Obsah a tematika jednotlivých hudebně výchovných projektů jsou pečlivě uváženy a zpracovány do percepčně podmanivého a teoreticky kognitivního scénáře. Program každého výchovného koncertu zahrnuje rozbor interpretovaných skladeb, výklad autorovy práce s motivem, jako i repetitivní přiblížení témat uvedených kompozic orchestrální i sólovou hrou, aj. základní hudebně teoretické poznatky, vztahující se k obsahu koncertu jistého, hudebně výchovného programu. 

Fakta a další zajímavé informace o životě a hudební tvorbě konkrétních skladatelů, stejně jako i historicko-sociální background komponování hudebních děl, jsou rozeslány do jednotlivých škol a tříd s dostatečným, přibližně měsíčním předstihem. Důvodem je, aby se studenti ve výuce hudební výchovy mohli s hudebně teoretickou problematikou daných kompozic předem obeznámit, pochopili specifické rysy uvedených skladeb, zapamatovali si a naučili se samostatně zazpívat jednotlivá témata, či krátké melodické motivy, ve vybraných skladbách se vyskytujících. 

Součástí obsahu výchovných koncertů je též uvedení instrumentálního zvuku každého hudebního nástroje, jež je v symfonickém orchestru uplatněn. Interpretace krátkého hudebního úryvku určitého instrumentu probíhá spolu s animační projekcí tak, aby byl podtržen také vizuální vjem mladých posluchačů. V souvislosti se stanovenými kompozicemi těch kterých hudebně výchovných programů, jsou studentům nejprve separátně předehrána témata vybraných skladeb, a až poté je dirigent nechá zaznít v kontextu celého hudebního díla. Dále následuje znovuuvedení předchozích motivů, přičemž studenti jsou vyzváni k určení kompozice, ve které se vyskytují a oni je již krátce před tím mohli zaslechnout. Jde tedy o jakési otestování paměťových receptorů mladých posluchačů v publiku.

Závěrem výchovných koncertů probíhají soutěže mezi jednotlivými školami a třídami, kdy dva zástupci z každé školy odpovídají na otázky a jejich odpovědi jsou pak hodnoceny žákovskou porotou. Tak je též podněcována přirozená touha soupeření studentů mladšího i staršího školního věku. 

Blahova hudebně edukační koncepce koncertů pro mládež bezesporu pamatuje nejen na uvedení a dril v podobě opakování nových poznatků z oblasti hudební vědy, historie, teorie a praxe, ale je též smyslně vystavěna na znalostech ze subjektu psychologie, a tedy dokáže účelně pracovat s psychologickým potenciálem a nastavením mladých lidí. Snad právě tento element mohl být jedním ze stěžejních důvodů, proč se Blahovy výchovné koncerty okamžitě ujaly a staly dobovým celorepublikovým fenoménem. Je samozřejmé, že byly vyhledávány pedagogy z Čech i ze Slovenska a staly se žádanými i pro pracovníky Ministerstva školství, věd a umění, jež je preferovalo a vstřícně napomáhalo umožnit jejich reprízované realizace. 

Část výchovných koncertů podle Blahova skriptu byla též nahrána a odvysílána Československým rozhlasem. Symfonický orchestr kraje Gottwaldovského s dobově avantgardní hudebně edukační projekcí učitele Františka Blahy hostoval regulérně v okolních obcích a městech, a také byl občasně zván k prezentaci svého programu do odlehlých míst po celé české a slovenské zemi. Blahův zcela originální hudebně edukační program se setkával s úspěšnou odezvou nejen mladistvého publika, ale i pedagogů hudební výuky na základním i středním stupni všeobecných škol. 
Fric píše: „Výchovné koncerty pro školní mládež se rozvrstvují obsahově se zřetelem k věkovým zvláštnostem dětí na tři kategorie. První, každoročně obsahující obvykle dva koncerty, je určena dětem nejmenším, z prvního, druhého a třetího postupového ročníku. Do druhé kategorie (opět dva koncerty) patří žáci čtvrtého a pátého postupového ročníku, do třetí (též dva koncerty ročně) žactvo šestého až osmého postupového ročníku, případně i žáci starší.“
 
Obsahově se výchovné koncerty přibližují učební látce z hudební výchovy v uvedených třídách a k výběru skladeb určených pro poslech ve škole.
 Hudební díla jsou na koncertech prováděny symfonickým orchestrem s dirigentem, a případně s pozvanými sólisty.

Mnozí profesionální hudebníci, pasivní i aktivní posluchači, kteří byli v padesátých letech minulého století fyzicky přítomni uvedení výchovných koncertů F. Blahy, si jeho výjimečnou osobnost a specifickou koncepci hudebně edukačního pojetí a uchopení hudební reprodukce pro mládež dodnes s uznáním připomínají.

Spolupráce Symfonického orchestru kraje Gottwaldovského s F. Blahou, který se realizoval nejen v projekci, související s výchovnými koncerty pro mládež, ale také na hudebních besedách, jež byly určeny pro dospělé publikum a prezentovaly se jako hudebně edukační program pro pracující občany, ve druhé polovině padesátých let minulého století nadále pokračovala a upevňovala se. Také s těmito nově koncipovanými koncerty, které mají přiblížit široké veřejnosti podmanivost a skrytou tajemnost hudebního umění, symfonický orchestr účinkoval jak v Čechách, tak i na Slovensku. Je třeba říci, že i program koncertů pro dospělé se setkal s nadšením nezměrného publika a byl v té době velmi žádán. 

Jak bylo již výše uvedeno, pro svou raritu v provedení a multimediální obsažnost Blahova hudebního programu ve snaze informovat a doslova vnést publikum jakékoliv věkové skupiny poslechem interpretovaných skladeb do jedinečnosti jejich imaginárního dění ať už předběžným výkladem podmanivou rétorikou, či vizualizací skrze projekci diapozitivů, anebo aktivní interakcí hudebníků s publikem a vice versa, je považována v té době za nadčasovou.
Autoru těchto neobyčejných hudebně animačních projekcí edukačního významu a originalita koncepce programu jednotlivých koncertů, F. Blahovi, umožnil kladný ohlas na jejich realizaci spolupráci s jinými orchestrálními tělesy v dalších českých, slovenských i zahraničních městech.
Jak probíhá příprava a následný poslech výchovného koncertu?

Příprava na koncert se uskutečňuje na školách zpravidla pět týdnů před jeho praktickým provedením. Blaha vypracoval pro všechny učitele hudební výchovy v městě a v okrese rozborové archy.
 Fric uvádí: „Styl rozborových archů nechává znát, že Blaha je výborný systematik, metodik, prozíravý a přesný organizátor. Koncerty následují po sobě ve Velkém kině, kde se směstná sedmnáct set sedících dětí. Jde o dvě až tři provedení pro předem určené skupiny škol ihned po sobě.“
 

Pořadateli koncertů se stávají učitelské sbory středních škol v městě. Zajistí sál a pomocný personál, připraví zasedací pořádek pro všechny reprízy a oznámí jej školám. Vyberou od škol vstupné po jedné koruně na žáka a určí pořadatelský sbor studentů, kteří uvedou jednotlivé školy. Sledují a hodnotí kázeň i chování dětí při koncertu a po něm provedou podrobné vyhodnocení.

Fric píše: „Výchovný koncert má zpravidla čtyři části: cyklus světelných obrazů o nástrojové skupině doprovázený ukázkami hry, vyprávění o životě a díle skladatele, také se světelnými obrazy, rozbor díla a jeho poslech, a nakonec prověrku přípravy a soutěž hudební paměti.“
 V první části (cca 10-12 min.), cyklu světelných obrazů o nástrojích, se děti seznamují postupně se všemi nástroji symfonického orchestru. Blahův populární výklad je prokládán promítáním obrazů hudebních nástrojů a hráčů na projekční plochu kina se současnou hrou. Hráč stojí při ní na rampě jeviště a je osvětlen bodovým reflektorem. Rekapitulace nástrojové hry se provádí hudebními hádankami, kdy děti slyší na zatemnělém jevišti motivy, hrané různými nástroji a podle barvy jejich zvuku určují název právě doznělého nástroje.

Druhá část (cca 8-10 min.) obsahuje stylisticky jednoduché, ale poutavé, citacemi výroků a dopisů nebo projevů aktualizované vyprávění o životě a díle skladatele. Světelné obrazy a reprodukované úryvky ze známých děl se i tu osvědčují jako konkretizační materiál. Vyprávění proto opět probíhá ve ztemnělém sále.

Třetí, stěžejní část koncertu přináší rozbor díla a jeho poslech. Uvádějící, orchestr i publikum se ocitá při plném osvětlení jeviště i hlediště. Fric sděluje: „Blaha navodí několika větami ve dvou až třech minutách historii díla, podmínky, za nichž bylo tvořeno, poslání, které má dnes. Potom přijde tématický rozbor. Orchestr zahraje myšlenky. Průvodní slovo prostě, přístupně charakterizuje jejich obsah a funkci.“
 Je příznačné, že všechny děti poslouchají soustředěně. Děti, jež témata znají z přípravy, se dokážou v Blahou podávaných informacích i v poslechu hudby lépe zorientovat než žáci, kteří přišli na koncert nepřipraveni. Fric uvědomuje, že jim: „nestačí jediné přehrání tématu, neosvojí si je, ztrácejí orientaci.“
 Pro snazší, hlubší a tedy i trvalejší zapamatování témat, je Blaha podkládá textem. Fric dále přibližuje, že: „Blaha po tématickém rozboru shrne uvádějící poznatky v jednotný obraz a uklidní děti, aby mohly v naprostém tichu a pozornosti vyslechnout celou skladbu. Nanejvýš krátké, polohlasité, taktní poukazy mohou dětem označit jednotlivé jejich části. Jinak není už plynulost poslechu narušována.“
 

Poslední, čtvrtá část, je souhrnem výchovného koncertu a sestává ze soutěží. Je jakousi prověrkou přípravné práce ve škole. Nejmenším dětem jsou kladeny hádanky 
 Nejoblíbenější formou testu, je soutěž témat. Orchestr zahraje po sobě pět témat z provedených skladeb. Úkolem mladých posluchačů je určit jméno skladatele a název skladby a napsat je na soutěžní lístky.
 Někdy se soutěž provádí hromadně ústně v sále, přičemž je v těchto momentech nejvíce patrna spontaneita reakcí dětí. 
Na závěr koncertu vyšle každá škola do soutěže chlapce a děvče, kteří si na jevišti vylosují dvě písemné otázky, týkající se tematiky daného koncertu.
 Někdy jsou soutěžící vyzvání ke zpěvu témat, lidové písně atp.
 Nejlepší žáci jsou odměněni knížkou nebo zpěvníkem.
Jinou formou testu může být i úkol, který si připraví určitá škola, aby jím doplnila program výchovného koncertu. Fric tyto činy popisuje následně: „Při jednom koncertě vystoupilo děvčátko se sólovým zpěvem písničky uváděného skladatele, chlapec složil pro něj gratulační písničku a celá řada žáků vytvořila kresby k jednotlivým částem jeho skladby.“
 

Dva pravidelné koncerty ročně vydají za celou dobu jedenáctileté docházky dvaadvacet provedení, a tedy dvacet profilů hudebních skladatelů a na stovku ukázek z jejich děl. Fric píše, že: „Jde o spolupráci činitelů estetické výchovy v krajském městě, F. Blahy jako metodika Kabinetu hudební výchovy při Krajském ústavu pro další vzdělávání učitelů, Státního symfonického orchestru kraje Gottwaldovského a jeho dirigent, pracovníků odborů pro školství a kulturu rad městského národního výboru a okresního národního výboru v Gottwaldově, učitelů hudební výchovy a jejich metodické skupiny při městském a okresním pedagogickém sboru a žactva všech škol v městě a širokém jeho okolí.“

Jak zhodnocuje osobnost F. Blahy a jeho hudební, výchovně vzdělávací aktivitu jeho současník O. Fric?

Píše: „Nejlépe pochopí obsah a dosah výchovného koncertu ten, kdo jej shlédne. Průběh okouzlí, dojme, radostí provane a nakloní si každého, laika bez zájmu o hudbu, skeptického teoretika i skladatele, protestujícího proti slovnímu podkladu nástrojové hudby. Nejvíce chvály sklidí Blaha, učitel s pedagogickým mistrovstvím pohotovým v každém okamžiku, skvělý dirigent sedmnácti set dětí různých tříd a rozličných škol, režisér stmelující lehce dosažitelnými prostředky děti, které se většinou neznají, v kolektiv. Vynikající metodik, vzorný popularizátor a rozený organizační talent! … Přesvědčil úřady, ředitele a učitele o hodnotách a prospěšnosti koncertů pro mládež. Zajistil nejméně čtyřhodinovou přípravu dětí na každý z nich v hodinách hudební výchovy a v ranních relacích školního rozhlasu. Detailně připravil vnější i vnitřní organizaci. Dohodl se s orchestrem a jeho vedením na pevných datech, měl s ním poradu a zkoušku, domluvil podrobnosti. Vypracoval, napsal, zkopíroval, rozeslal rozborové archy. Sám u mikrofonu na jevišti, i třikrát po sobě v jednom dopoledni, očima, slovem, mimikou a gestem, nenuceně ale bezpečně, jistě, sugestivně promlouvá k srdci a mysli každého ze sedmnácti set přítomných dětí. Má je jak na drátku, hraje na jejich struny, rozehrává úvodní gong, tóny, řeč, polohlas, mlčení a soustředěný poslech, mění prostředí ve světelné obrazy, přítmí a prozářený sál, klade otázky a vyvolává vlny hromadných odpovědí, střídá monolog a dialog, navozuje a ovládá sborové nadšení, spontánní potlesk a úplné ticho.“

4 HUDEBNÍ VÝCHOVNĚ VZDĚLÁVACÍ PROGRAMY VE ZLÍNĚ A VE SVĚTĚ
Informace v Kronice zlínské Filharmonie Bohuslava Martinů uvádějí diskutabilitu  efektivnosti Blahovy koncepce výchovných koncertů pro mládež, která je patrná již v první polovině šedesátých let minulého století. Počínaje rokem 1967, je od Blahova stylu hudební výchovně vzdělávací produkce koncertů pro mládež, zcela upuštěno.

S novými podněty moderní doby, vyvstává nutnost renovovat a přizpůsobovat původní hudebně edukační produkce koncertů pro mládež tak, aby se nestaly přežitými. S příchodem dalších dirigentů, ať už hostujících či stálých, do města Zlína, se dostávají do celého Zlínského regionu též jiné umělecké a hudební vlivy, zcela odlišné i navazující na tradici. Dirigenti světového věhlasu jako je Eduard Fischer, Zdeněk Bílek, Petr Altrichter, Stanislav Macura, Kirk Trevor aj., se výchovně vzdělávací myšlenkou hudebních koncertů pro mládež zabývají v nemalé míře také. 
Následné změny v koncepci hudebních výchovně vzdělávacích koncertů ve druhé polovině sedmdesátých let minulého století razantně provedl skladatel a hudební teoretik Ilja Hurník. Úspěšně byl uváděn též hudební projekt dirigenta Eduarda Fischera s názvem ´Za tajemstvím hudební řeči´.
 V této souvislosti též nelze opomenout vliv svérázných projektů současně hostujícího dirigenta ve zlínské Filharmonii B. Martinů, Miloše Alexandra Machka.  Pointa jeho osobitě pojatých hudebně vzdělávacích projektů spočívá ve zpodobení a uvedení pohádkových příběhů tak, aby se hudebníci na pódiu, jako i mladí posluchači v publiku naprosto vžili do vyprávěného pohádkového příběhu. Atmosféru imaginární pohádkové říše vizuálně umocňují divadelní kostýmy, ve kterých jsou sólisté i dirigent oděni během celé doby trvání výchovného koncertu a někdy dokonce, pokud si scénář žádá, je jejich kostýmové ošacení obměňováno. Dobu i styl časoprostoru, ve kterých se pohádkový děj odehrává, si tak mohou mladí posluchači kompletně vychutnat. Přičemž se nejedná jen o příběhy z minulosti, ale jde dokonce i o odvážně laděná témata týkající se otázky budoucnosti, spojená např. s magií UFO aj. 



Fotografie č. 2; Plakát koncertu FBM pro rodiče a děti ´Santa Claus a andělské pírko´

V současné době je znám program hudebního skladatele Víta Zouhara, PhD., ´Slyšet jinak´.
 Kompoziční komplet osmi hudebně-výpravných CD, ´Umění poslouchat hudbu´,
 hudebního skladatele a interpreta I. Hurníka, je interpretované s oblibou i dnes celorepublikově.
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 Fotografie č. 3; Booklet CD
Ve světě si získala velkou oblibu koncepce hudebně edukačních koncertů, celoplošně vysílaných televizí či rozhlasem, s názvem ´Hudbou k radosti´, jejichž autorem i praktickým tvůrcem je světově známý americký skladatel a dirigent Leonard Bernstein.
 
Zmiňujeme i podmanivou kompozici britského skladatele B. Brittena ´Průvodce mladého člověka orchestrem´, jež je celosvětově užívána za účelem obeznámit publikum auditivně i vizuálně s jednotlivými nástroji i nástrojovými skupinami, hrajícími v orchestru, s průvodním verbálním výkladem.

Ve všech výše zmíněných programech se uvědoměle dbá na to, aby mladé obecenstvo bylo do poslechu hudebního díla dostatečně aktivně zapojeno. Osvědčilo se, že takový přístup snadněji udrží mladé posluchače v bdělé koncentraci. Studenti tak pak dokážou lépe reagovat na jakékoliv podněty ze strany dirigenta i hudebníků a dlouhodoběji si zapamatují nově uvedené informace.

Jde o hravou formu, která je do jisté míry upřednostňována před monotónní citací nezáživných hudebně teoretických formulací. Důraz je kladen také na zapamatování si a aktivaci paměťových stop formou asociace. Přičemž nejde pouze o vizuální, či verbální vjem, ale také o zpodobení a pocítění skrze vjem pohybový, tedy taneční. 

Důkazem toho, že i to je správná cesta přijímání hudebního umění dnešní mladé populace, je aktuálnost projektu ´Sehr schnelle Töne´ a také ´Wenn Kinder mit dem Bolero spielen´. První z nich pochází z německého Freiburgu, kdy studenti jsou vyzváni k fyzické účasti na pódiu, aby poblíž jednotlivých muzikantů mohli pantomimicky napodobňovat jejich instrumentální interpretaci. Druhý je domovem německého Bambergu, při němž se studenti jednak projevují tanečně, ale též prostřednictvím svých osobních niterných vjemů vybírají barvy, které v nich poslech hudby vzbuzuje. Barevné asociace pak zviditelňují ostatnímu, pasivnímu publiku výběrem vějíře příslušné barvy, kterou v nich poslechový vjem hudby vyvolal.
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Fotografie č 4; Sehr schnelle Töne
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Fotografie č. 5; Wenn Kindern mit dem Bolero spielen

Při úvaze v sestavě tematického výběru a celkovém obsahu jakéhokoliv hudebně animačního interpretačně edukačního programu pro mládež a při jeho následné reprodukci, je zcela nezbytné předejít jednomu z nejzávažnějších a naprosto nežádoucích, avšak skutečně možných jevů, který by mohl vyvstat v momentě, kdy mladí studenti by na základě fádnosti ztráceli svou pozornost a jejich vědomou koncentraci by převážil pocit nudy.

Je naprosto nutné, aby v každém hudebně edukačním programu byl vyvážen poměr uvedení nezbytných nových hudebně teoretických poznatků s momenty, které ve studentech navodí pocit zábavy. Avšak jen natolik, nakolik si žádá potřeba mladého člověka, aby se po přílišné koncentraci, vynaložené k osvojení si kvanta pro něj zatím neznámých informací, mohl dostatečně odreagovat. 

Jde především o to znát princip střízlivé umírněnosti v aplikaci nových poznatků, vjemů a informací, kladené na studenty v rámci hudebně edukačního programu, a přitom správně odhadnout moment poklesu jejich koncentrace, který zákonitě přichází u různého publika v jinou dobu, dokázat vnést do výkladové či interpretační produkce zcela kontrastní a mnohdy nečekaný prvek jako jistý druh koření, kterým se míra pozornosti mladých posluchačů okamžitě znovu vybalancuje. 

5 UMĚLECKÉ VZDĚLÁVACÍ PROJEKTY SOUČASNOSTI V ČESKÉ REPUBLICE
Významu nabývají projekty, jejichž záměrem je motivovat mladé publikum k plnohodnotnému poslechu hudby. Jedná se nejen o pasivní poslech, ale také o aktivní spoluúčast školáků na projektech, které jsou úspěšně uváděny v zahraničních koncertních síních a nacházejí své uplatnění i na domácí scéně České republiky.

Výchovně vzdělávací produkty jsou nejprve předvedeny audiovizuálně na hudebně teoretickém fóru. Scenáristé objasní komisi význam své tvorby a uvedou vlastní praktické poznání v souvislosti s motivačním a výchovně vzdělávacím smyslem svých projektů. Komise následně vyhodnotí jejich produkt, přičemž sleduje nejen aplikaci metodicky známých postupů, ale všímá si též uchopení didaktických principů neobvykle s ohledem na percepčně kognitivní efekt.

Příkladem jsou hudebně vzdělávací programy Berlínské filharmonie s dirigentem Simonem Rattlem.
 Koncerty mají interaktivní formu a jsou určeny posluchačům jakékoliv věkové kategorii. Za zmínku stojí projekt ´Rhythm is it!´,
 jenž nechává poznat hudbu prostřednictvím tance a pohybu. Odborníci se shodují v názoru, že tento projekt má význam jak sociální, tak i psychologický.

Mladí lidé, kteří jsou projektu herecky účastni, fyzicky ztvárňují myšlenky hudebně interpretovaného díla. K přesvědčivému vyjádření děje je nutné, aby jeho význam byl správně pochopen. Jedná se o skupinové provedení, přičemž herci – tanečníci se na pódiu učí vzájemné spoluúčasti a toleranci, i respektu při sólovém výstupu jedince.

Projekt ´Špalíček´
 na hudbu B. Martinů, se zaměřuje na hudební a taneční vzdělávání dětí ze základních a středních škol v Praze. Jeho cílem je zapojit aktivně do procesu tvorby uměleckého díla děti a mládež, které nemají dosud žádnou zkušenost ani zvláštní identifikované dispozice pro taneční či jiné umění, jsou z různých sociálních a národnostních skupin, v kombinaci s dětmi poučenými a pohybově talentovanými, i profesionály. 
Koncepce projektu Špalíček se inspirovala úspěšným zahraničním uměleckým projektem ´Rhythm is it!´ Projekt je součástí kontextu výročí skladatele B. Martinů ´Martinů Revisited´.
 Je zároveň pilotním programem ´Tanec školám´, jehož cílem je poukázat na možnost pozitivní motivace dětí prostřednictvím pohybového uměleckého prožitku.
 Ověří metodiku práce s dětmi v rámci školní i mimoškolní umělecké výchovy v ZŠ
. Projekt je v souladu s novou koncepcí RVP
 i ŠVP
, a to v rozvíjení kreativity progresivními metodami, integračním přístupem, kvalitním trávením mimoškolního času i přípravou pedagogů na aplikaci vzdělávacích rámců.

Organizátorka projektu, muzikoložka Lenka Dohnalová sděluje:
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Fotografie č. 6; Lenka Dohnalová
„K iniciaci projektu Špalíček mne inspiroval velmi úspěšný projekt Berlínské filharmonie ´Rhythm is it!´. Zvláštní metodické jádro projektu spočívá v dlouhodobé společné práci profesionálů s naprostými amatéry na významném uměleckém díle. Původně zcela nezasvěcené a mnohdy nezainteresované děti z různých vrstev a původu pak tancují společně s profesionály na veřejném představení. Výročí B. Martinů je příležitostí, jak k takovému záměru užít zajímavou českou hudbu, zařadit ji do výrazného kontextu velkého projektu ´Martinů Revisited´ a poté se podělit o výsledky s co největším okruhem lidí u nás i v zahraničí i prostřednictvím filmového dokumentu.“

Tato dáma poukazuje na přežitek českého školství ´preferované metodiky´, jenž je více uniformní, než by zohledňovala individualitu každého dítěte. Varuje před jednotností stylu výuky, která může lehce přehlédnout výjimečnost dítěte a zanedbat tak rozvoj jeho potenciálních schopností tvořit.

Taneční pedagožka a choreografka, Eva Blažíčková, o něm říká:
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Fotografie č. 7; Eva Blažíčková
„Umělecká činnost obecně umožňuje dětem jiné než racionální poznávání světa; tanec navíc harmonizuje i fyzický vývoj dětí. Tato zkušenost se následně projevuje jako neoddělitelná součást jejich každodenního života a povyšuje jej o duchovní rozměr. Všichni to víme, stále o tom mluvíme, důkazy o blahodárnosti umělecké činnosti na rozvoj osobnosti dítěte už netřeba hromadit, všem je to jasné. Chybí vůle věci změnit – jak veřejnosti, tak i politických činitelů, chybí činy. Projekt ´Špalíček´ takovým konkrétním činem je, doufejme, že nebude jenom dalším důkazem.“

Režisérka a pedagožka, Olga Sommerová, jež projekt zdokumentovala filmem, se o něm zmiňuje takto:
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Fotografie č. 8; Olga Sommerová
„Na projektu mě zajímá jeho sociálně výchovný aspekt, proměna dětí při setkání s ušlechtilou hudbou a při práci na společném díle. Vzhledem k tomu, že film bude natáčen sběrně v průběhu jednoho a půl roku, bude proměna zaznamenána autenticky a tím bude i potvrzen smysl projektu.“
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Fotografie č. 9; Špalíček – zkouška
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Fotografie č. 10; Špalíček – představení 
6 ZÁVĚR
Přínos vlivu osobnosti Františka Blahy, se zdá být v dnešní době uzavřen. Je možné, že někteří současní hudebníci, při sestavování svých vlastních scénářů hudebně edukačních programů koncertů pro mládež, v jeho tvorbě najdou částečnou inspiraci. Je třeba ovšem vzít v potaz a nepodcenit skutečnost, že dnešní doba dává v oblasti získávání informací mnohem větší možnosti, než tomu bylo kdykoliv v minulosti. Studenti se stávají den ode dne samostatnějšími, od čehož se odvíjí jejich osobité psychologické nastavení.

Všeobecně shledáváme, že to, co zaujalo mladé publikum před půl stoletím, nemůže zaujmout posluchače současné doby. Správně se domníváme, že dnešní mladí lidé jsou schopni díky běžnému používání virtuálního světa vnímat více podnětů současně. V tom nacházíme klíč, jak dál postupovat při sestavování působivých uměleckých konceptů pro nové, významem nemíjející se hudebně vzdělávací projekty, které by měly mladé studenty oslovit.

I když je zvykem konstatovat, že zájem mladých lidí o umění není, anebo je nedostačující, z vlastní zkušenosti víme, že je to v zásadě mylné tvrzení. V čem spočívá problém ´zaslepenosti´ náhledu na danou problematiku dospělého člověka, hudebního amatéra či profesionála? Pravděpodobně málokterý profesionál si chce uvědomit nutnost, že k tomu, aby mohl přiblížit svému studentovi svět uměleckého díla, ať už výtvarného, literárního či hudebního, by se měl dokázat nejprve přiblížit jemu již dávno vzdálenému světu dětí mladšího či staršího školního věku. Jde ponejvíce o schopnost empatie, o vzájemné přijetí osobnosti mladého a dospělého člověka takového, jaký ve své podstatě je, o to dát prostor společné interakci bez jakýchkoliv pochybností a předsudků.

Jedině za těchto předpokladů může dojít k oboustranné spokojenosti z hudebníkem reprodukovaného a obecenstvem přijatého díla. 

Klade se otázka, zdali je vhodnější produkce orchestrálních či raději více komorně laděných hudebně vzdělávacích projektů. Odpověď by měla vzít v úvahu průměrný věk konkrétního publika a snad také lokalitu, ze které obecenstvo do koncertní síně přichází. Je patrný rozdíl mezi studenty všeobecně vzdělávanými ve městech od těch, kteří jsou vzdělávání v odlehlých vesnických lokalitách. V mladším školním věku může i jednoroční diference způsobit velkou disproporci ve způsobu vnímání reprodukovaného hudebního díla.

Dle vlastních poznatků můžeme konstatovat, že ideální by bylo docházet za poslechem obsáhlých symfonických hudebních děl do velkých hudebních sálů a jednotlivě pak nechat studenty více v detailu poznat hudební nástroje, se kterými se při zhlédnutí a poslechu orchestrální hry již obrysově obeznámili, příchodem profesionálního interpreta do výuky hudební výchovy v základní anebo střední škole. Dát jim prostor pro zodpovězení individuálních otázek, týkajících se toho kterého hudebního nástroje jak ze stránky jeho historického vývoje, tak z úhlu pohledu souvisejícího s jeho charakteristickými interpretačními možnostmi. To je možné uvést různě, ať už formou similarity, tedy jisté shodnosti s jiným, jemu příbuzným hudebním nástrojem, anebo principem kontrastu v uvedení odlišných anebo protichůdných rysů ve srovnání s hudebním nástrojem zcela rozdílné instrumentální skupiny. Od interpreta si tento styl samostatné hudebně edukační projekce žádá schopnost pohotově reagovat na instantní podněty, vyvstávající z řad jeho školního obecenstva.
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� Zemřel 5. 6. 1984 ve Zlíně. (Kronika filharmonie B. Martinů)


� „Mohlo by být příkladem k tomu, jak se chudobný chlapec musil probojovávat strádáním a osobními oběťmi k svému životnímu snu a cíli-k učitelství. Ani táta, domkář v podhorském Horním Újezdě za Bystřicí pod Hostýnem, na rozhraní Holešovska a Meziříčska, ani jeho druhá manželka Aloisie, žena s vlastními pěti dětmi, nemohli přát vzdělání, protože byli zavaleni starostmi o výživu početné rodiny. Nejstarší František odchoval všechny nevlastní sourozence, z nichž čtyři zůstali naživu, při práci na poli, které si táta najal, volající všechny od rána do noci, po celý rok. Škola byla jen nutným zlem a přívěskem dětství, ne jeho posláním.“ (Fric, O.: Vzorný učitel František Blaha. Gottwaldov. 1956.)


� „Nedřít se na poli, být pánem, učit jiné … Uprosil rodiče, aby ho pustili do bystřické měšťanky.“ (tamtéž)


� Škrabal Antonín-učitel psaní a hry na housle, Kozlovský Karel-metodik a učitel zpěvu, Greinecker Ferdinand-třídní učitel, Čejka Th. R. – učitel esperanta, Václavík-učitel těsnopisu atd. (tamtéž)


� „První rok jezdil denně domů, potom si musel na studia vydělávat o prázdninách na pile a v roce se živil hlavně kondicemi. I tak studoval s vyznamenáním.“ (tamtéž)


� Dlask Emil-jazykověda, Polášek J. N. – hudební umění (hra na klavír a harmonie). (tamtéž)


� „Slabšímu učiteli houslí Válkovi dokáže vnutit zřízení orchestru, který sám vede, i vlastní metody v něm.“ (tamtéž) 


� Ve školské službě působí celé čtvrtstoletí (1932-1956). (tamtéž)


� Fric, O.: Vzorný učitel František Blaha. Gottwaldov. 1956.


� Československý hudební slovník osob a institucí. Praha. 1963.


� Fric, O.: Vzorný učitel František Blaha. Gottwaldov. 1956.


� V současnosti město Zlín.


� Od roku 1953 přejmenovaných na 11-ti letou střední školu.


� Fric, O.: Vzorný učitel František Blaha. Gottwaldov. 1956.


� tamtéž


� tamtéž


� tamtéž


� Jeho studenti po absolvování tříletých kurzů konají státní zkoušky z kancelářského těsnopisu. Je spoluautorem učebnice těsnopisu (Kaloč Josef a Škapa František). Jeho vlivem se vyučuje těsnopisu na měšťanských školách v celém okrese a jsou pořádány okresní i krajské soutěže vysoké úrovně. (tamtéž)


� tamtéž


� Je jmenován členem metodické rady ruského jazyka. Je spoluautorem učebnice ruského jazyka pro osmý postupový ročník (Plešingerová Vlasta). (tamtéž)


� Blaha napsal dvě učebnice esperanta (1946, 1947). (tamtéž)


� tamtéž


� 28. 3. 1955 je Blaha vyznamenán titulem Vzorný učitel (Československý hudební slovník osob a institucí. Praha. 1963.)


� Fric, O.: Vzorný učitel František Blaha. Gottwaldov. 1956.


� Psal rozhlasové relace pro mládež, ženy a vzdělávací odbor (cca 500). (Československý hudební slovník osob a institucí. Praha. 1963.)


� tamtéž


� tamtéž


� tamtéž


� Československý hudební slovník osob a institucí. Praha. 1963.


� Znalost hry na tolik nástrojů a její praktické uplatnění v jazzových kapelách, mu umožňuje přivydělat si na studiích. Hru na kontrabas užívá nejvíce jako učitel v Uherském Brodě na koncertech orchestrálního seskupení ´Dvořák´. (Fric, O.: Vzorný učitel František Blaha. Gottwaldov. 1956.)


� Tam vede mužský sbor Sokola, ženský sbor a sestavuje i malý orchestr. (tamtéž)


� Vede sbor na měšťance i na gymnáziu a sestavuje též dětský orchestr se 64 členy. (tamtéž)


� tamtéž


� Jsou to vesměs úpravy národních písní a sborové literatury Wünschovy, Křičkovy, Cmíralovy, Greineckerovy. Následné sborníčky obsahují slovácké písně upravené Oldřichem Halmou, Vladimírem Horákem a Zdeňkem Kaňákem. (tamtéž) Srovnej: Rediguje zpěvníky ´Maminkám´ (1937), ´Zpěvník škol v přírodě´ (1951), ´Naše nejkrásnější písně´ (2. Díly, 1952/53) J. Křičky; ´Písně našeho kraje´ (1954), ´Písně sovětských dětí´ (1954) R. Wünsche; ´Písně letního kurzu´ (1954) a ´První kytice písní Smíšeného pěveckého sboru učitelů Gottwaldovského kraje´ (1955). (Československý hudební slovník osob a institucí. Praha. 1963.)


� tamtéž


� Městský národní výbor.


� Okresní národní výbor.


� Tato skutečnost podmiňuje uplatnění sborového zpěvu v rámci soutěže tvořivosti mládeže 1947-1949. Ve Velkém kině a v přírodním hledišti jsou pořádány pěvecké festivaly mládeže za účasti až dvanácti set zpěváků. Jde především o zpěv krajových písní ve školách, podmíněné krédem ´Lid zpívá´. Hudebníci Blaha, Šmíd i okresní školní inspektor Galle obchází pře festivalem, konaným v Gottwaldově, nacvičující kroužky přímo ve školách, dávají jim rady a pomáhají jim. Konají se i pravidelné porady, kde Blaha a Šmíd školí a vychovávají sbormistry. (tamtéž)  


� V roce 1954 zahajuje Blaha jako první v republice individuální studium 64 učitelů hudební výchovy z celého kraje.  (tamtéž)


� tamtéž


� Československý hudební slovník osob a institucí. Praha. 1963.


� Fric, O.: Vzorný učitel František Blaha. Gottwaldov. 1956.


� tamtéž


� Dirigentský post v té době zastupují Kvasnica Rudolf, Matěj Vladimír, Týnský Richard. (tamtéž)


� Opírá se o své bohaté zkušenosti z práce s dětmi, o poznatky ze seminářů, pracovních porad a hospitací aktivu učitelů hudební výchovy gottwaldovského okresu, o postřehy z hudebních besed s rozbory a vyprávěním, které s pozoruhodnými výsledky pořádá v Domovech pracující mládeže v Gottwaldově klavírista a hudební pedagog Laňka Václav, v té době též vychovatel v Domově. (tamtéž)


� Fric, O.: Vzorný učitel František Blaha. Gottwaldov. 1956.


� Nejmenší děti poslouchají nejvíce hudební hádanky, tanečky, hry a hudební drobnosti, střední kategorie polky a valčíky, tance a menší skladby mistrů, žáci dvanáctiletí až čtrnáctiletí pak pořady koncertní: árie, předehry, symfonické básně a ucelená díla. (tamtéž)


� Jedná-li se o koncerty pěvecké, účinkuje obvykle Pěvecké sdružení moravských učitelů se sbormistrem a gottwaldovským učitelem Františkem Šmídem. (tamtéž)


� Rozborový arch je metodický návod, jak výchovný koncert připravit ve vyučování, buď v hodinách hudební výchovy, anebo školním rozhlasem. Arch obsahuje nejprve potřebná základní data, pokyny a připomínky, po nich pojednání o nástrojové skupině, jež bude probírána, profil skladatele s přiměřeným výkladem skladeb a nakonec popis prověrky přípravy a zkoušky hudební paměti, které jsou pro učitele ukazatelem, do jaké míry se mu podařilo zajistit předpoklady úspěšného poslechu koncertu. (tamtéž)


� Fric, O.: Vzorný učitel František Blaha. Gottwaldov. 1956.


� tamtéž


� tamtéž


� tamtéž


� tamtéž


� tamtéž


� Např. Hráč skrytý za oponou zahraje na hudební nástroj, o němž se na koncertě hovořilo. Děti pak mají určit název nástroje a napsat je na soutěžní lístek. (tamtéž)


� Soutěžní lístky jsou sesbírány, následně Blahou a pomocnými učiteli opraveny a vráceny dětem. Učitelé pak s nimi jejich výsledky ve výuce rozebírají. (tamtéž) 


� O nástrojích, skladateli a jeho díle. (tamtéž)


� Oba představitelé se na mikrofon představí do sálu, uvedou i školu, která je vyslala a dále odpovídají na otázky. (tamtéž) 


� tamtéž


� tamtéž


� taméž


� Kronika Filharmonie B. Martinů


� Sólisté: Hana Kostelecká, Zuzana Pálenská, Martin Šujan, zpěv, Vladimír Vodička; Spoluúčinkuje: Moravské děti – holešovský dětský sbor, sbormistr: Lenka Polášková; Dirigent a moderátor: Miloš Machek (�HYPERLINK "http://www.filharmonie-zlin.cz"�www.filharmonie-zlin.cz�)





� Původ programu, uváděného v České republice Slyšet jinak, najdeme v anglosaské kultuře. Jde především o celkový rozvoj osobnosti. Projekt zahrnuje improvizaci na netradiční hudební nástroje a seznamuje s neobvyklým notovým zápisem. 


Řeší problematiku užití volné i řízené improvizace v projektech, uváděných na českém území. Zmiňuje nutnost obeznámení s improvizací dětí předškolního věku, aby se předešlo pocitům ostychu z improvizačního projevu u studentů staršího školního věku. Poukazuje též na skutečnost nedostatku pedagogů v Čechách, znalých metodických principů improvizace a efektivně ji ve výuce užívajících. (Talent III/2007)


� Hurník, I.: Umění poslouchat hudbu. Supraphon. 1972.


� „Bernsteinovy Koncerty pro mladé publikum s Newyorskou filharmonií jsou jeho velkým úspěchem. Televizní verze programu navedly širokou populaci, aby měla z poslechu vážné hudby potěšení.


Bernstein uvedl svůj první koncert 18. 1. 1958, dva týdny po tom, co se stal šéfdirigentem Newyorské filharmonie. S jeho příchodem se hudebně vzdělávacím koncerty staly prioritou produkce filharmoniků. Bernstein vidí v této tvorbě své ´hudební poslání´. Tyto koncerty pak sám zhodnocuje jako ´nejoblíbenější, nejvýznamnější činnost svého života´. I v době svého vědeckého působení v sezóně 1964-65, i po ukončení své šéfdirigentské činnosti v roce 1969, se vracel, až do roku 1972 do New Yorku, aby uváděl Koncerty pro mladé.


Bernstein provedl v průběhu čtrnácti let celkem padesát tři konceptů Koncertů pro mládež s širokou tematikou. Vztahovala se k dílům významných světových skladatelů a též vzdávala hold skladatelům moderním, jako byl Šostakovič, Hindemith, Holst, Copland a Ives. Bernstein též seznámil obecenstvo s hudbou jazzovou, folkovou, latinsko-americkou. Vysvětlil hudební teorii, např. tvorbu intervalů a stupnic. Srozumitelně zodpověděl otázku, jaký význam hudba má. Všeobecně a výstižně objasnil podstatu hudby. 


Uvádíme některé z konceptů Bersteinových koncertů: 1. Hold Šostakovičovi, 2. Vídeňský valčík ve ¾ taktu, 3. Hommage Sibeliovi, 4. Coplandovy narozeniny, 5. Kouzlo Bachovy hudby, 6. Výlet za Berliozem, 7. Charles Ives: Novátor v Americe, 8. Skvělé variance (Don Quichote), 9. Sbohem vlastenectví, 10. Oslava života, 11. Lidová hudba na koncertě, 12. Vše nejlepší Igoru Stravinskému, 13. Vtip v hudbě, 14. Jazz v koncertních síních, 15. Liszt a démon, 16. Základ hudební teorie: Intervaly, 17. Test: Jsi hudebně nadaný?, 18. Symfonický orchestr – hudební nástroje, 19. Podmanivost Latinské Ameriky, 20. Zvuk orchestru, 21. Dva balety, 22. Jaký má význam hudba?, 23. Co je koncert?, 24. Co je melodie?, 25. Co je stupnice?, 26. Co je americká hudba?, 27. Co je klasická hudba?, 28. Co je impresionismus?, 29. Co je instrumentace?, 30. Co je sonátová forma?, 31. Kdo je Gustav Mahler?, 32. Jaká je symfonická hudba? aj.


Berstein též umožnil na Koncertech pro mládež vystoupit mladým talentovaným hudebníkům, jako byl např. šestnáctiletý klavírista André Watts, 15. 1. 1963.“ (www.leonardbernstein.org)


� „Sestavil hudebně vzdělávací program tak, aby si mladé publikum v Berlíně navyklo poslouchat vážnou hudbu.“ (www.berlinerphilharmoniker.de)


� TO JE RYTMUS! je prvním velkým vzdělávacím projektem Berlínské filharmonie s dirigentem Rattlem. Důkladnou přípravou je mládež (250 chlapců a děvčat), schopna tančit na hudbu Stravinského ´Svěcení jara´. Filmový dokument s vysokou zvukovou kvalitou Grubera a Lansche zachycuje vývoj projektu. Nechává nahlédnout do zkoušek orchestru atp.


Projekty zabírají více oborů a hledají nové cesty širokospektré realizace. Stěžejní aspekt daného projektu je např. Music-ART, Music-FILM, nebo REMIX. Produkce vzdělávacích koncertů Rhythm is it! se uskutečnil v budově Filharmonie, ale proběhl též v jiných institucích, jako jsou vězení nebo školy a v místech Berlínské čtvrti Treptow. 


Taneční projekty umožňují široké veřejnosti nabýt nejen taneční zkušenost jedince v interakci s ostatními tanečníky, ale též se naučit plnohodnotnému poslechu vážné hudby ve spojitost s vlastní taneční kreací.“ (tamtéž)


� Je velkolepé hudebně taneční představení; �HYPERLINK "http://www.pkf.cz"�Pražská komorní filharmonie�, J. Hrůša – dirigent, Bambini di Praga, �HYPERLINK "http://www.choir.cz"�Pražský filharmonický sbor�, E. Blažíčková – choreografie, I. Adam – scénografie, J. Beneš Mc Gadie – light design, K. Štefková – kostýmy, O. Sommerová – režie filmového dokumentu, O. Špátová – kamera (www.spalicek.eu)


� V srpnu roku 2009 uplynulo 50 let od úmrtí B. Martinů. (tamtéž)


� Režisérku tohoto projektu zaujal především jeho sociálně výchovný aspekt. (tamtéž)


� Základní škola


� Rámcově vzdělávací plán 


� Školní vzdělávací plán


� www.spalicek.eu


� Talent III/2007


� www.spalicek.eu


� tamtéž
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