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1  Úvod
Je zcela zřejmé, že na následujících stránkách nemůže být podán vyčerpávající přehled všech snah a činností, směřujících k předmětnému tématu tohoto příspěvku. Nicméně pokusme se na celou problematiku podívat z hlediska jak těch nejvýraznějších řešení a pokusů o ně vzhledem k uvedené oblasti, tak i se zřetelem k určitému specifiku, signifikantnímu právě pro námi nadnesené téma. Onou specifickou zvláštností je pak výuka kytary, neboli nástroje, který se do značné míry stal synonymem rockové hudby
. Součástí tohoto příspěvku bude tedy i zevšeobecňující zhodnocení koncepcí a výukových materiálů, týkajících se právě výuky kytary z hlediska rockové hudby. Nevyhneme se ani nástinu celkového pohledu na problematiku informovanosti o obecném přehledu vývoje rocku jako takového
.
2  Úloha kytary
Jak jsme již zmínili v úvodu, úloha kytary je při veškerém ohledu k dalším nástrojům v této oblasti hudby naprosto nezastupitelná a určující. Z kontextu celkového vývoje žádný jiný nástroj nezaznamenal tak výrazné a zároveň pro další vývoj řady stylů a substylů určující změny. A to jak z hlediska vlastního způsobu hry a přístupu k nástroji, tak i vzhledem k jeho samotnému vývoji včetně způsobů vyjádření, tvorby zvuku a zapojení do kontextu hudby počítaje v to i úlohu v souboru, skupině, neboli dalším určujícím prvku rockového fenoménu
. V rámci obsazení takto námi chápané skupiny jako takové se tak stala nejzákladnějším a zároveň nejtypičtějším synonymem pro tuto hudbu.

Kytara
, pro níž se z důvodů její elektrifikace vžila řada názvů, od elektrické španělky
 přes nejrůznější slangové výrazy a pracovní označení prototypů
 po všezahrnující pojmenování rocková či elektrická kytara, počala svůj intenzivnější vývoj již v letech padesátých, zažehla změny na britské, posléze světové scéně při nástupu kytarových skupin a zejména Beatles už v první polovině let šedesátých, stala se určujícím symbolem tohoto hnutí a počínaje polovinou této zmíněné dekády zaznamenala v součinnosti s ostatními nástroji  nebývalý vývoj po stránce techniky hry, přístupu k nástroji, postavení v rámci souboru, zpracování zvuku, tvorby tónu atd. Jako taková se tedy stala zrcadlem rockové kultury obecně a jako takovou ji budeme pojímat i na následujících řádcích. 
Pokud bychom si měli v tomto rozsahu aspoň ilustrativně uvědomit blíže některé změny, týkajících se uvedených složek změn postavení tohoto nástroje, vezměme si z padesátých let nástup kytary v jazzu (včetně odkazu Charlieho Christiana z předchozí dekády) a rhythm and blues, její následnou elektrifikaci a posunutí tak dalšího žánru, blues, od forem Delta blues, Texas blues, Piedmont blues a dalších k jeho městským formám (neboli cesta od např. W. C. Handyho, Charleyho Pattona či Gertrudy „Ma“ Rainey přes Blind Willieho Johnsona, Blind Lemona Jeffersona nebo Roberta Johnsona k T-Bone Walkerovi, Johnu Lee Hookerovi, Muddymu Watersovi a dalším). Zcela jednoznačná je zde pak role revolučních šedesátých let a úloha Shadows, Beatles, Rolling Stones, Hollies a následných skupin a to včetně významné změny k nazírání na tento nástroj, doslova nastartované tvorbou a feelingem takových osobností, jakými byli Eric Clapton či Pete Townshend. Nelze samozřejmě pak opominout léta sedmdesátá, kdy se kytara nejen podílela na nebývalém rozvoji forem soudobé hudby
, ale sama zaznamenala rozvoj zejména z hlediska techniky hry
 a možností vyjádření
. Výrazně se podílela i na nástupu řady forem, negujících předcházející vývoj (punk), zvýraznila svou zvukovou složku v průběhu new wave a v osmdesátých letech opět posunula hranice možností techniky hry. Přes určitou uniformitu (zejména ve druhé polovině této dekády) pak opět akcentovala svou roli při projevech grunge, aby pak znova navázala na své postavení na počátku let devadesátých, při boomu zájmu o hudbu šedesátých a sedmdesátých let
. I přes nejrůznější další styly
 kytara neztratila nic ze svého významu, nastavenému již před půl stoletím. Pokud se zamyslíme nad postavením dalších nástrojů, žádný z nich se nezapsal tak výrazným písmem do historie moderní hudby, jako právě kytara. I když můžeme zmínit baskytaru a řadu jejích osobností
, i když můžeme polemizovat o změnách v oblasti bicích nástrojů a posunutí tohoto nástroje (spolu s baskytarou) na post mnohdy i výlučný
, i když by bylo zásadní chybou přehlédnout úlohu klávesových nástrojů, jež dokázaly často dosáhnout na místo, které patřilo kytaře (a to i z hlediska jejich technologického vývoje)
 nemluvě pak jak o zpěvu,
 tak i o dalších nástrojích, často charakteristických pro určitou skupinu či umělce
, přesto to byla a stále je kytara, která charakterizovala jak námi zmíněnou éru hudby, tak se i nejvýrazněji projevila zpětně v oslovení široké veřejnosti z hlediska zájmu o nástroj. A jeho výuku.
3  Náplň, koncepce výuky
Protože se touto hudbou zabývám jak z pedagogického hlediska, tak i po stránce interpretační a autorské, setkal jsem se za svého působení s řadou názorů, článků, vědeckých pojednání, odborných textů a dalších statí na toto téma. Prakticky žádný z těchto materiálů nedokázal uspokojivě představit nejen vývoj rocku jako celek, ale i vnitřní rozvoj základních, pro tuto hudbu klíčových stylů, aniž by při jejich případném uvedení nedocházelo k vytržení z celkového kontextu vzhledem k jednotlivým fázím vývoje rockové hudby. Řada pramenů se v podstatě sestávala z pouhého nástinu této problematiky, často omezeného na jeden, dva odstavce, kdy zbytek práce obsahoval slovníkové informace o jednotlivých představitelích, seřazených abecedně za sebou, bez vzájemného vztahu k vývoji rocku. Některé publikace se sice věnovaly určitému stylu, ale bez relací k dalším žánrům, nemluvě o vnitřních nuancích jeho vývoje. Navíc, většina z nich se zabývala buď stylově nebo z hlediska časového horizontu žánry velmi úzce ohraničenými
 nebo sice většími, ale zato stylově ploššími
, které byly pojaty spíše výčtově, často s výraznými chybami
. Navíc, žádná z těchto publikací se nevěnovala problematice kytary, její úloze ve vývoji rocku a otázce zařazení rockového výraziva do učebních plánů výuky na nástroj. A vzhledem k tomu, že právě elektrická kytara se stala symbolem celého hnutí, jedná se o velký dluh směrem k tomuto tématu. 

Samozřejmě, že tento stav se odrazil i na obecné povědomosti o těchto otázkách v řadách žákovské veřejnosti
. Z aktivit uvedených výše pak vyplynulo zjištění, že převládající procento hudbymilovných studentů mělo velké, přímo zásadní nedostatky ve vědomostech o rockové hudbě jako takové. Mnozí sice dovedli prokázat obecnou povědomost o této problematice, ovšem v naprosté většině se dokázali orientovat nanejvýš jen ve svém stylu, který je zrovna zajímal. Vztahy mezi jednotlivými žánry, otázky úlohy a rozvoje nástrojů a jejich postavení, schopnost zařadit svůj oblíbený styl do historie rockové hudby a vysledovat tak nuance vzájemného ovlivnění, způsobilost proniknout do internějších kauzalit rockového fenoménu i po stránce určení klíčových osobností a souborů včetně zahrnutí jejich vývoje – to vše (a mnohé další) bylo těmto studentům a studentkám většinou naprosto neznámé. Výjimku tvořili jedinci, jež měli za sebou delší muzikantskou praxi, která je už ze samé podstaty donutila šířeji se zabývat rockovou hudbou a její historií. Těch ovšem nebylo mnoho už jenom z důvodu, že v českém hudebním školství stála rocková hudba po dlouhý čas když už ne zcela nepovšimnutě stranou, tak aspoň na tom nejméně výrazném místě. Výsledky výzkumu, který jsem posléze provedl ve dvou vlnách (viz např. Štefl, V.  Výzkum zastoupení rockové hudby  v učebních plánech základních uměleckých škol. Hudební výchova,  2009, roč. 17, č. 2, str. 22 – 26. ISBN  1210-3683) mé domněnky pak už jen potvrdily. 
3.1  Situace před rokem 1989  

Před rokem 1989, vida stále vzrůstající zájem u svých žáků, zařazoval jsem do výuky i jiný repertoár, než byl předepsaný v dobových výchovně-vzdělávacích cílech. U řady kolegů kytaristů jsem zaznamenal podobný trend. Ovšem drtivá většina pedagogů se k této tendenci stavěla spíše jako k náhodnému procesu, diktovanému zejména zájmem určitého žáka a vymezenému hloubkou znalostí učitele (o mizivých možnostech získat autorizované notové materiály ani nemluvě). Celková snaha tak z hlediska celoplošného trpěla výraznou neuspořádaností a nesystémovostí. Při přepisu skladeb se často ztratila jejich osobitá naléhavost, docházelo i k necitlivým úpravám harmonie apod
. Pokud se na školách a vzdělávacích institucích začalo vůbec uvažovat o výuce jiné hudby, než předepsané osnovami, tak šlo povětšinou o jazz, v naprosto minimálních případech pak o jeho fúze. Zcela scestné byly i výklady o základech tvorby tónu a projevu. Samozřejmě, že celá situace se projevovala i v možnostech předvést určité způsoby a variace potřebných součástí hry, což přes mnohdy obrovskou a obětavou snahu pedagogů jednoduše nešlo, už jenom z důvodů možností vybavenosti školy.
3.2  Devadesátá léta  
Po roce 1989 nastal sice jistý obrat, ale většinou z hlediska kvantitativního, než kvalitativního. V některých vzdělávacích institucích došlo sice ke koupi nějakého elektrifikovaného nástroje, ale většina učitelů si neuvědomila, že pouhá elektrifikace tónu rozhodně nestačila na jejich oprávnění k výuce elektrické kytary. 

Je nutné si také uvědomit, že hudební školy sice začaly vyhovovat narůstajícímu zájmu o rockovou hudbu, ale opět šlo spíše o okrajovou záležitost, prakticky stejným způsobem nesystémově realizovanou. Svět základního uměleckého školství se až na některé výjimky choval tak, jako by rocková hudba stála někde na pomezí kulturního vývoje lidstva. Velký podíl na této skutečnosti měl víceméně zkostnatělý, nepružný systém vedení těchto škol, kdy si odpovědní pracovníci vůbec neuvědomovali, že by se i v této oblasti, tedy oblasti nabídky výuky, měli začít chovat tržně. Tento výraz ve spojení se školstvím se může zdát na první pohled nerelevantní a dokonce snad i neetický, ale jak se poté začala vyvíjet situace v českém vzdělávacím systému  obecně, ukázal se být naprosto pravdivý. A zejména pak v oblasti náboru žáků.

Hovořili jsme zde o některých výjimkách. Těmi byly v devadesátých letech zejména soukromé vzdělávací instituce a ty základní umělecké školy, kde ředitelství pod tlakem stále sílícího zájmu ze strany veřejnosti přece jen dovolilo zaměřit výuku nástroje (nejčastěji kytary) na rock. Problémy, vystávající z tohoto povětšinou pomalého přístupu, byly ale evidentní. Od opětné nesystémovosti celkové koncepce přes nákup značně nepřesných a často nepřehledných, pouze výčtových publikací po zkreslenost pojetí této hudby nepočítaje v to i mnohdy projevovanou šablonovitost výuky, odvíjející se od zaběhlých již schémat zpracování a předávání informací – to vše se podepsalo na velmi malé informovanosti hudbymilovné veřejnosti o rocku. Skladby byly zařazovány spíše chaoticky, mnohdy ani nešlo o potřeby žáka a z tohoto hlediska oslovení veřejnosti, ale spíše jen o zpestření výuky. Což je sice chvályhodné, ale z celkového hlediska nedostačující.
Dalším problémem bylo, že řada soukromých škol a kurzů nevykazovala příliš vysokou hodnotu výuky, což se odrazilo na velmi nekvalitních výstupech
. Oddělovaly se tak samovolně od základního uměleckého školství, což ve zpětném vztahu poškozovalo pověst výuky rockové hudby a celkový pohled veřejnosti na celou problematiku byl tak ještě více znejasněn.
Navíc se zde vyskytl i problém vztahu pedagog versus aktivní umělec bez pedagogického a odborného vzdělání. I když se na uměleckých školách začala rocková, potažmo elektrická kytara pomalu prosazovat, nastal problém s tím, kdo ji vlastně bude učit. Vezměme zde v potaz dvě mezní situace. Na jedné straně tedy stáli učitelé klasické kytary, kteří měli zájem se této problematice věnovat. Zde ovšem vyvstala řada problémů. Z hlediska pedagogického šlo o odborníky, kteří věděli, jak učit. Jiná věc ale nastala při celkovém rozhledu a informovanosti o rockové hudbě, vztahu a přístupu k nástroji, orientaci v jednotlivých stylech a technikách hry a v neposlední řadě i v otázce výběru vhodných podkladů, studijních materiálů a učebnic
. 
Druhou skupinu tvořili sice muzikanti, kteří již měli za sebou určitou praxi, ale většinou nebyli příslušně pedagogicky erudováni. Mnohdy ani odborně, protože nepodávali žákům obecné informace, ale zaměřovali se hlavně na svůj styl hry, své vlastní technické postupy. Dlužno uznat, že právě v tomto „snažení“ jim nahrávaly řady notových materiálů (viz níže).
Z hlediska pojetí výuky rockové, potažmo elektrické kytary na základních uměleckých školách vzhledem k jejímu zařazení do celkového obrazu vzdělávací instituce a s přihlédnutím k situaci erudice vyučujících vyplynula řada faktů. K následným postřehům, vystihující situaci na ZUŠ devadesátých let a mající přesah až do nedávné doby, přistupujme pak jako ke generalizaci, nezbytné pro vystižení meritu tohoto příspěvku.

V řadě škol vyučoval rockovou kytaru externista, přes velký zájem jen jeden den v týdnu. O pedagogické způsobilosti těchto pracovníků jsme již hovořili. I když tedy měli za sebou určitou praxi, jejich výuka postrádala výchovně vzdělávací cíl, integrativní složka jejich působení v rámci polyestetické výchovy naplňována nebyla. 
Některé ZUŠ přes velký zájem o elektrickou kytaru pak vyučovaly pouze základy hry na baskytaru. Zde se situace přímo odvíjela buď od nedostatku potřebných pedagogů či zamítavým postojem vedení školy.
Určitý počet škol sice přistoupil na možnost zařadit do výuky klasické kytary i kytaru elektrickou, ale jen jako její doplněk. Tím sice mohla být naplněna složka výrazového obohacení výuky, ale komplexnost přístupu zde byla prakticky vyloučena.

Některé instituce vyučovaly elektrickou kytaru v podstatě jen pro potřeby školního orchestru. Šlo sice o chvályhodnou myšlenku, ovšem vyučující se drtivou většinou rekrutovali z řad pedagogů klasické kytary, což v konečném důsledku, jak jsme také již uvedli, přineslo nedostatečné, často i chybné pojetí základních premis k předmětnému nástroji.

Zajímavostí pak bylo, že se elektrickou kytarou zabývali i pedagogové jiných oborů, nejvíce z oblasti dechových nástrojů. Často se jednalo o učitele, kteří měli za sebou určitou praxi hry na kytaru. V každém případě se tak mohla dočasně vyřešit určitá nastalá situace, ovšem z celkového hlediska nešlo o dlouhodobější řešení.

Poměrně často se výuka orientovala směrem k jazzu. I když šlo nepochybně o výbornou záležitost, nesporně rozvíjející celkový obzor žáka, v naprosté většině případů ale nedocházelo k dalšímu postupu do odlišnějších hudebních struktur. Přes širokou výrazovou možnost jazzové kytary se studenti nedostali ke specifickým záležitostem rockové kytary včetně technik hry jako např. bend-on, release-bend, arpeggia, elektrické, tzv. nepravé flažolety atd. Jazz zde byl pak většinou vytržen z celkového kontextu hudebního vývoje, zmínka o jeho fúzích
 byla použita minimálně, často šlo o pouhé procvičování jazzových stupnic (školy většinou nedisponovaly připravenými hudebními podklady pro rozvoj improvizace).

I když některé školy mohly nakoupit aspoň základní potřebná vybavení, i zde vystoupila na povrch všeobecná neznalost příslušných vyučujících, takže docházelo k výraznému přecenění možností zařízení

3.3  Období po roce 2000

Výraznější zlom nastal až počátkem třetího tisíciletí. Potřeba informací o výuce a historii této hudby se začala ve větší míře dostávat i do státních vzdělávacích institucí. Pokud zde pak při této souvislosti uvidíme jako hlavní důvod snahu o získání současného žáka, budeme mít v drtivé většině pravdu. Přesto se ale jedná o výrazně pozitivní záležitost, protože najednou se zde vytváří nový náhled na budoucího adepta jako na člověka, jehož přístup k hudbě se ve srovnání s uplynulými dekádami hodně změnil. 
A právě v tomto okamžiku, tentokrát již palčivě, vyvstal problém najít určitou koncepci, jež by mohla sloužit školám jako základ k výuce této problematiky a orientaci v ní. Vedle proběhlého již výzkumu zaznamenávám rok od roku čím dál větší zájem ze strany vzdělávacích institucí, zejména pak z hlediska vytvoření osnov historie rockové hudby, učebních plánů výuky hry na rockovou kytaru atd. Mnoha z nich se mi daří vyhovět, velký, přímo zásadní význam zde přikládám ukázkovému přístupu katedry hudební výchovy Pedagogické fakulty Univerzity Jana Evangelisty Purkyně v Ústí nad Labem, se kterou úzce spolupracuji, s Národním institutem pro další vzdělávání v Ústí nad Labem jsme začali realizovat některé projekty, které se setkaly s velkým zájmem, ale je přesto zřejmé, že tuto problematiku bude nutné pojmout komplexněji. A důvod?
Ať už chceme nebo nechceme, rocková hudba nepřehlédnutelně ovlivnila hudební scénu druhé poloviny dvacátého století a stala se tak součástí kulturního vývoje lidstva. Vliv této hudby se neomezil toliko na období singulárních konjunkturálních etap, ale prolínal se v jejích žánrových variacích až do dnešních dnů. Rock se tak stal pro řadu generací základním atributem vnímání hudby, kdy i díky častým modifikacím a žánrovým přesahům se začal pojit s odkazy hudby artificiální a dokázal ji tak přiblížit i těm posluchačům, kteří se s ní až dosud míjeli. A naopak, hloubka a kvalita tvorby mnohých rockových osobností a skupin oslovila za dobu své existence široké spektrum umělců a představitelů ostatních, žánrově mnohdy i zcela odlišných oblastí stylů hudby včetně jazzu a hudby klasické.


I z hlediska celkového vnímání této hudby vzhledem k oficiálním stanoviskům hudební vědy a všeobecného nazírání společnosti urazil rock od doby svého objevení se značnou část cesty. Je zcela zřejmé, že od svých počátků jako každý nový, do značné míry rebelující žánr, negující často vše předchozí již z podstaty samotné odůvodněnosti svého nástupu, se nesetkával s kladným přijetím renomovaných hudebních celebrit, periodik a institucí včetně konzervativní části společnosti. Kvalita interpretace, hloubka přístupu, nadčasovost tvorby, umění objevení nového a do určité míry i vlna popularity, to vše ovšem dokázalo tyto postoje zmírnit a v mnoha případech i etablovat do oblastí, vymezených předtím hudbě artificiální či, po proběhnutí tohoto procesu u některých ranějších rockových směrů, hudbě již všeobecně uznávané. 

4  Studijní materiály
O možnostech opatřit si potřebné materiály v sedmdesátých a osmdesátých letech a učit podle nich či se jimi inspirovat
, jsme již hovořili. 
Počátkem devadesátých let se situace sice začala měnit, školy dostaly možnost podle svého zájmu se dostat k určitým publikacím, ale pro nekoncepčnost přístupu a roztříštěné všeobecné povědomí o této oblasti hudby se do rukou řady pedagogů dostaly materiály, které v drtivé většině nesplňovaly požadavky na rozvoj žáka a všeobecný přehled o světě rocku. Navíc, dobová demografická situace nevykazovala žádné výkyvy, zájem o hudební vzdělávací instituce neprezentoval žádný pokles, ba naopak, školy neměly problém s náborem a oslovením budoucích zájemců. Že ovšem rozhodně nešlo o status quo se ukázalo již během druhé poloviny let devadesátých a zejména na konci této dekády. Právě již na přelomu tisíciletí se výrazně začal projevovat úbytek žáků. A to nejen z hlediska demografického, ale i vzhledem k obnovenému zájmu o výuku rockové kytary s větším tentokrát již důrazem na preciznost a komplexnost celého výukového procesu. Náhle již přestaly stačit nabídky mnoha soukromých vzdělávacích institucí a samostatně působících pedagogů, fungujících mnohdy jen na bázi občasně a regionálně se probudivšího zájmu a tím také i vykazující zcela nedostatečnou erudici k provozování jimi nabízeného produktu, nemluvě o řadě „rychlokurzů“, sloužících často ke všemu možnému, jen ne k ucelenosti a pregnantnosti výuky. Zájemci se začali obracet jak na ty soukromě působící instituce, které si za dobu své existence získaly renomé v rámci České republiky i v zahraničí, tak i na řadu základních uměleckých škol, kde předpokládali určitou garanci přístupu. 
Z hlediska vlastních publikací, zejména pak notových materiálů a škol, objevujících se v období od konce osmdesátých let do nedávné současnosti, je nutné uvědomit si několik základních faktů. Do škol se dostala řada publikací, které byly jednostranně zaměřeny. A to jak z pohledu stylového, tak i z hlediska koncepce učebnice
.
Stylové stanovisko je do značné míry vymezeno osobností autora, kde téměř ve sto procentech nacházíme aktivní muzikanty často vyhlášených jmen. Tito kytaristé, tedy autoři či spoluautoři publikací, ovšem až na výjimky
 zcela postrádají pedagogické minimum v předávání vědomostí a dovedností a mnohdy se jedná pouze o zápisy jejich tvorby s rozborem několika obtížnějších, vybraných úseků. Osobnost autora se také vždy promítá i do žánrového zaměření učebnic, I když by se na první pohled mohlo zdát, že by šlo o určitou specializaci, není tomu tak. Drtivá většina těchto publikací je nastavena pouze na určitý žánr s minimem jakýchkoli výhledů do stylů ostatních. Pokud tento určitý autor přesto učiní pokus nahlédnout do stylově jiné oblasti, většinou jde o jednoznačně povrchní záležitosti bez hlubší znalosti v oboru i didaktických postupů
.

Druhé hledisko, koncepční, je u těchto materiálů také zdrojem určité nevyrovnanosti. Většinou je zde zahrnuta pouze jedna ze složek a to notový a tabulaturový zápis. Schází však hlubší vysvětlení a orientační úvod do problematiky vytváření tónu a jeho následné úpravy. Naopak, u některých titulů nacházíme přílišnou akademičnost, která může budoucího adepta spíše odradit. Je zde tak opomenuto praktické hledisko, nebo se k němu dochází příliš pozdě.

Závěrem pak lze prohlásit, že tyto publikace, zahraničních i našich autorů, nevykázaly až na výjimky potřebné změny, zahrnujících výrazně těsnější propojení všech složek, podílejících se na všeobecném růstu kytaristy včetně hlediska komplexnosti přístupu a ucelenosti pojetí.

Protože jsme si byli vědomi i této situace, kterou jsme navíc monitorovali i řadu let před rokem 1989, koncipovali jsme cyklus učebnic Rocková kytara
 právě tímto kompletizujícím směrem. Již několikerá celoplošná vydání nás pak utvrdila ve správnosti přístupu a v ožehavosti potřeby dále řešit nastalou situaci.
Z hlediska celkového pojetí k všeobecnému průniku současných trendů do hudebního školství zde sehrály významnou úlohu některé publikace a příspěvky, z nichž bychom zejména vyzdvihli např. práce PaedDr. Jana Prchala a prof. PaedDr. Jiřího Holubce, Ph.D.
 či prof. PaedDr. Jaroslava Herdena, CSc a dalších, svou úlohu sehrál i systém zpěvníků Já písnička atd.
5  Vývoj zájmu o výuku rockové kytary  
Jak již bylo podotknuto, v posledních deseti letech pocítilo základní umělecké školství výraznou potřebu oslovit žáky a nabídnout jim možnost vzdělávat se i v oblasti rocku. Tato oblast se přestala dotýkat pouze kytary, ale začala se projevovat i u dalších nástrojů, klávesovými nástroji počínaje
. A nemusíme zde už vidět jen hledisko demografického vývoje společnosti, ale i sílící úlohu nonartificiální hudby obecně a v neposlední řadě i značnou nezmapovanost této oblasti a na ni navazující nízká koncepčnost a neprovázanost jednotlivých složek vzdělání
.

Že zájem o toto vzdělání nejen neustále trvá, ale v poslední době projevuje značný nárůst, je evidentní ze závěrů průzkumu, který jsme provedli u více než dvou tisíc zájemců o studium a studentů rockové kytary v První české rockové kytarové škole od roku 1992 do roku 2007. Vzorek jsme si rozdělili do několika kategorií. 
Podle věku zde vznikly kategorie čtyři, neboli do osmnácti let věku, poté rozmezí devatenácti až pětadvaceti let, dále šestadvacet až čtyřicet let věku a posléze i věk nad čtyřicet let. 
Další oblast zahrnovala muzikantské zkušenosti, kde šlo o tři skupiny – zcela bez praxe, s praxí, trvající v rozmezí jednoho roku až tří let a se zkušenostmi z aktivního hraní, trvající déle, než čtyři roky. 
Pokud bychom celé období pro jednodušší orientaci pak rozdělili na tři části, první polovinu devadesátých let, druhou polovinu této dekády a období po roce 2000, tak z výsledků byly patrny následné závěry (místo čísel uvádíme procenta a to vždy nejdříve vzhledem k poměru druhé poloviny devadesátých let k první polovině a poté období po roce 2000 k druhé polovině devadesátých let).
Kategorie studentů a zájemců bez jakékoli muzikantské praxe do osmnácti let věku zaznamenala tedy ve druhé polovině devadesátých let vzhledem k první desetiprocentní nárůst, po roce 2000 šlo již vzhledem ke druhé polovině let devadesátých o šestadvacetiprocentní zdvih! V kategorii žáků a zájemců v rozmezí devatenácti až pětadvaceti let věku pak nejdříve nastal pokles o třináct procent, ovšem poté se zájem zvednul téměř o čtyřicet procent. U šestadvacetiletých až čtyřicetiletých studentů šlo o menší vzorek, celkově ale lze prohlásit, že v průběhu celého sledovaného období se počty stále zvyšovaly (13%, 30%), totéž platí o kategorii žáků nejstarších. Celkové resumé tedy zní, že zájem o studium rockové kytary zaznamenal u této skupiny výrazný nárůst.
U žáků s minimální praxí od jednoho do tří let pak u stejných věkových skupin šlo o tyto výsledky. Do osmnácti let věku jsme zaznamenali nejdříve pokles (o dvanáct procent), posléze pak ale výrazný nárůst (o téměř dvaatřicet procent). U starších, od devatenácti až pětadvaceti let, pak šlo během devadesátých let o setrvalý stav, zvýšení zájmu nastalo až po roce 2000 a to o třicet procent. Ještě starší studenti a zájemci, od šestadvaceti do čtyřiceti let, pak šlo nejdříve o jedenáctiprocentní navýšení, poté dokonce až šestnáctiprocentní. Kategorie nejstarších také prokázala stále se zvyšující zájem, z osmi procent na sedmnáct. I zde je závěr zcela evidentní.
Žáci a zájemci s větší praxí pak měli prakticky podobné výsledky. Až na první věkovou kategorii, už svým věkem vylučující delší muzikantské zkušenosti
 se nejvýrazněji projevily skupiny od devatenácti až pětadvaceti let (nejdříve menší pokles o osm procent, poté velký nárůst o dvaadvacet procent) a od šestadvaceti do čtyřiceti let (stálé zvyšování zájmu, od devíti procent po dvacet procent). Vzorek studentů a zájemců nejstarší věkové kategorie byl příliš malý na jakékoli generalizace, přesto i zde nastal výrazný posun kladným směrem. Takže i zde jsou celkové postřehy jasné.
Ze všech těchto zjištění pak jednoznačně vyplývá, že zájem o rockovou kytaru mezi veřejností neustále stoupá a to ve všech uvedených věkových kategoriích.

6  Závěr
Na základě jak námi již avizovaného průzkumu tak i výše uvedených skutečností je zřejmé, že hudebnímu školství by prospěla koncepce zařazení rockové hudby do výuky vybraných nástrojů, která by se týkala nejen vlastního vyučovacího procesu, ale i řešení erudice pedagogických pracovníků, koncepčnosti většiny učebnic a celkového přístupu k rockovému fenoménu.  Potřebné kroky by pak ale neměly mít dlouhého trvání, protože základní umělecké školství by v očích veřejnosti mohlo zvýraznit svůj odstup od současných hudebních scén, což by se zcela jistě dotklo náboru žáků
. Navíc je potřeba co nejrychleji vyřešit tento vzniklý problém už jenom z hlediska všeobecné vzdělanosti veřejnosti vzhledem předcházení prorůstání balastu do oblasti populární hudby obecně. Je zřejmé, že jedním z výsledků může být niternější přístup k hudbě jako takové, bez stylových, vzájemně vymezujících hranic. 
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� Pod pojmem rocková hudba rozumějme pro potřeby tohoto příspěvku celou oblast vývoje nonartificiální hudby, 


  řazenou po nástupu rock and rollu do mnoha rozličných označení – od beatové hudby a úlohy šedesátých let minulého 


  století přes určující styly následných období, k nimž mj. řadíme hard rock, art rock, southern rock, punk, new wave, 


  heavy metal, grunge a další až po mezižánrové syntézy včetně výrazné role blues a jeho struktur (včetně blues rocku).


� V tomto případě půjde spíše o obecné zhodnocení s odkazy na vydané studie.


� Chápejme pro naše potřeby termín skupina (myslíme tím hudební skupina) jako soubor muzikantů, jejichž osobitý 


  přínos je nejen pro výraz a tvorbu skupiny určující, ale také i do určité míry nezastupitelný. Na rozdíl od plejády 


  umělců předchozích desetiletí, kde za sólistou (včetně role vedoucího instrumentalisty) stála víceméně bezejmenná 


  řada muzikantů (ať už šlo o orchestr či menší komba). Typickým příkladem nám může být jak rock and roll 


  padesátých let, tak i první sólové pokusy elektrifikovaného blues (kupř. v Chicagu).


� Máme na mysli nástroj, kde určitý podíl na výsledném zvuku má vestavěná soustava, sloužící ke snímání práce strun 


  (ať už běžným typem snímačů, jako single coil či humbucker nebo dalšími způsoby) a vyvedení výsledného signálu 


  k dalším zesilujícím audio komponentům.


� Electric Spanish. Název byl užíván pro první modely elektrofonických kytar, zejména firmami Rickenbacker (pro 


  nástroj Electro Spanish, vyráběný v letech 1932 – 1935) a Gibson (model ES150 z roku 1936). Označení ES, zkratky, 


  jež vycházela z uvedeného názvu, se zejména u firmy Gibson udrželo až dodnes a to u řady nízkolubých kytar v čele 


  s modely ES335 a ES355.


� Nejznámějšími jsou Frying Pan (model od Adolpha Rickenbackera), pravděpodobně zcela první elektrifikovaná kytara 


  vůbec a Log (od Lese Paula), předchůdce masivních kytar produkce značky Gibson.


� Zejména pak na přelomu let šedesátých a sedmdesátých a v první polovině sedmdesátých let.


� V podstatě je na místě hovořit zde o kytaře jako nástroji virtuózním.


� Máme zde na mysli i širší (ne tedy již prvoplánové) využívání technických vymožeností jak studiových (vícestopá 


  zařízení), tak i v oblasti příslušenství (drive, fuzz, distortion, reverb, delay, chorus, phaser, flanger, wah, octaver atd.) 


  včetně možností aparatur.


� Zejména první poloviny sedmdesátých let.


� Včetně takových, jako disco, europop, rocková imprese, elektronická hudba, no guitars aj.


� Např. od Paula McCartneyho přes Chrise Squiera pro Fleu....


� Z hlediska osobností zde opět můžeme uvést příklady od Johna Bonhama a Iana Paice přes Cozyho Powella po Neila 


    Pearta...


� Můžeme zde postupovat od Johna Mayalla přes Jona Lorda, Keitha Emersona a Ricka Wakemana k Tuomasovi 


    Holopainenovi


� Např. Robert Plant, Ian Anderson, Ion Anderson, Ian Gillan, David Bowie, Rod Stewart, Freddie Mercury...


� Např. housle u Kansas, violoncella u ELO, flétna u Focus či Jethro Tull...


� Např. punkem poloviny sedmdesátých let, rockem v opozici, detroitskou scénou apod.


� Kupříkladu substyly heavy metalu devadesátých let, kraut rock atd.


� Nesprávná stylová zařazení jednotlivých interpretů apod.


� Záměrně uvádíme termín žákovská veřejnost, protože lidové školy umění a posléze základní umělecké školy 


    navštěvují vedle žactva školou povinného i dospělí zájemci. Nemluvě pak o soukromých školách, kurzech atd.


� Čítankovým příkladem pak budiž např. úpravy Lady In Black, evergreenu od Uriah Heep, kde k základní harmonické 


    kostře, tvořenou střídáním akordů Ami, G byly přidávány další – zcela se pak opomenul přechod mezi slokami atd.


� Určitou výjimku tvořil program škol Yamaha a Roland. 


� Nedocházelo k hlubšímu proniknutí do problematiky zpracování tónu, tvorby tónu, pohybu po hmatníku, bluesových


    struktur, základů improvizace atd.


� Např. tvorba Mahavishnu Orchestra


� Máme zde na mysli prvoplánové využívání multiefektů modelerů, procesorů, nemluvě o syntezátorech.


� Nemuselo vždy jít o notové publikace. Jako v každé hudbě, i zde svou roli hrála možnost poslechnout si originální 


    nahrávky (když už ne přímo shlédnout vystoupení předmětných umělců a skupin).


� Samozřejmě, že musíme vyčlenit ty materiály, které se věnovaly tvorbě určité skupiny či osobnosti.


� Přesto ani materiály takového kytaristy a zároveň učitele, Joea Satrianiho, neprokazovaly potřebné náležitosti


� Určitou výjimkou může být tvorba Stevea Howea, Eddieho Van Halena, Yngwieho Malmsteena, Erika Johnsona, 


    Ritchieho Blackmorea a dalších, ovšem tito žádné pedagogicky zaměřené publikace s širším pojetí výuky nevydávají.


� Rocková kytara I (čtvrté aktualizované vydání), Praha, Muzikus 2007, 100 s., ISBN 80–86253–45–7, 


    Rocková kytara II. (druhý dotisk) Praha, Muzikus 2003, 243 s., ISBN 80–86253–25–2, 


    Rocková kytara III. Praha, Muzikus 2006, 297 s., ISBN 80–86253–40–6


� Např. cyklus Moderní populární hudba ve škole. Praha, Muzikservis 1999 (ISBN dle vydání jednotlivých prací 


    a partitur)


� Žáci projevují zájem o řadu dalších nástrojů, uplatňujících se v rockové oblasti a to např. pod vlivem tvorby takových 


    skupin, jako Apocalyptica, Jethro Tull, Nightwish, Blackmore’s Night atd.


� Máme zde na mysli vztah mezi základními uměleckými školami, základními školami s rozšířenou výukou hudební 


    výchovy, konzervatoře státní i soukromé, vysoké školství a další vzdělávací instituce včetně výrazných, již 


    zavedených ostatních škol (První česká rocková kytarová škola, Roland, Yamaha, Come To Jam...).


� Přesto jsme zaznamenali celkem pět výjimek


� Na základních školách a dalších stupních se také v odpovídajících předmětech učí o současných básnících 


    a spisovatelích, o současných dějinách, o nejnovějších objevech atd.
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