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Anotacia prispevku:

Jevgenij IrSai, rusky hudobny skladatel’ Zijiici v Banskej Bystrici na Slovensku, svojou tvorbou
obohacuje diapazon slovenskej skladatel'skej Skoly o nové kompozi¢né aspekty v oblasti hudobne;j
dramaturgie a architektury diela. Jeho piesnova, komorna i orchestralna tvorba, napriek tonalnemu
zakotveniu, prindsa novua expresivnu emocionalitu tvorent polystylovym hudobnym materialom so
silnou psychologickou az narrativnou vypovedou.

Slovensku odbornu verejnost’ zaujala jeho tvorba vysokou uroviiou skladatel’ského remesla.

Jevgenij IrSai, russian composer who lives in Banska Bystrica (Slovakia), enriches slovak
composer school and puts new composition aspects as a part of a sphere of musical dramaturgy and
architecture of work into it. His production of songs, chamber music and orchestral works brings, in
spite of tonal stay, new expressive emotionality, which is composed by multistyle musical substance
with strong psychological even narrative story. His works are interesting for slovak scientific
community because of high level of composer skill.
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Uvod

Pri spracovavani monografie o hudobnej kultare stredoslovenského mesta Banska Bystrica
v rokoch 1945 az 2000 ', v ktorej sme ststredili pozornost’ na politické, spoloenské a umelecké
determinanty ovplyviiujice hudobny zivot, hudobnt tvorbu a hudobnu reflexiu, sme skiimali
kontinuitu ¢i diskontinuitu tohto diania v rdmci ohrani¢eného topografického uzemia, ako aj jeho
postavenie v nadregiondlnom kontexte ako hudobno-kultirneho centra, vyZzarujiceho svoje
podnety do SirSieho ¢i vzdialenejSieho okolia.

V suvislosti s témou dnesnej konferencie Region, regionalna hudobnda kultura a regiondlny
umelec v kontexte vyvojovych premien spolocnosti je nezanedbatelné poukdzat na rozvoj
hudobného Zivota v meste Banska Bystrica v spektre vyvoja hudobnych instittcii, profesionalnych i
amatérskych hudobnych telies, dramaturgii koncertného zivota a hudobného divadla a existencii
hudby v médiach, ktoré tvoria bazu pre uplatnenie skladatel'skej osobnosti v regione, pripadne jej
akceleraciu v SirSom, nadregionalnom hudobno-umeleckom priestore.



Proces poznavania Struktury hudobného organizmu mesta v historickej epoche druhej polovice
20. storocia prostrednictvom budovania institucii, organizacii a profesionalnych i amatérskych
hudobnych telies, ktoré poskytli priestor pre rozne hudobné profesie, umoznujuce profesionalnu
realizaciu v oblasti interpretacie, muzikologie, hudobnej pedagogiky 1 hudobnej tvorby, totiz vedie
k hlbsiemu poznaniu komplexu hudobnej kultiry Banskej Bystrice a heterogenity roznych foriem
existencie hudby na jej uzemi.

Z tohto aspektu mdzeme konstatovat, e prave rozvoj hudobnych instittcii - Ceskoslovensky
rozhlas Stidio Banska Bystrica (od 1957), Krajskej organizacie Zvizu slovenskych
skladatelPov (1963), od roku 1999, ziskanim pravnej subjektivity jestvujuca ako obcCianske
zdruzenie pod nazvom Hudobna tinia Banska Bystrica, Literarne a hudobné mizeum (od 1969)
a extenzivny narast stredného i vysokého hudobného skolstva Konzervatérium Jana Levoslava
Bellu v roku 1992, od roku 1964 Katedra hudobnej vychovy na Pedagogickej fakulte (od r. 1992
sucast’ Univerzity Mateja Bela) a Akadémia umeni (zalozend v roku 1997) maja svoj podiel na jeho
formovani.

Kompozi¢né smerovanie hudobnych skladatel'ov Banskej Bystrice vSak vyrazne ovplyvnila aj
existencia profesionalnych a amatérskych hudobnych telies. Vojenska Posadkova hudba, ktorej
existencia sa datuje rokom 1956, Opera Divadla Jozefa Gregora Tajovského, dnes s nazvom
Statna opera zalozena v roku 1959, amatérsky Krajsky symfonicky orchester (od roku 1953)
apocetné amatérske zborové telesd na izemi mesta profilovali hudobnu tvorbu regionu.

Rozvojom institucionélnej zékladne a vytvorenim podmienok pre existenciu profesionalnych
1 amatérskych hudobnych telies sa teda vytvarali predpoklady pre vznik hudobnych kompozicii pre
rodiace sa amatérske telesa, predovsetkym pre Krajsky symfonicky orchester (v 50. rokoch Dezider
Nagel, v 60. rokoch i Vladimir Gajdos), ktoré do roku 1959 tvoria dominantu skladatel'skych aktivit
v Banskej Bystrici. Etablovanim Posadkovej hudby v Banskej Bystrici, ale najmd vytvorenim
hudobne;j redakcie Ceskoslovenského rozhlasu §tidia Banska Bystrica nastala vyrazna aktivita
v oblasti tvorby pre dychové orchestre (Vojtech Tatos, Gregor Roletzky). Od sedemdesiatych
rokov sa do popredia dostali folklorne orientované kompozicie pre dychové (V. Tatos) a folklorne
subory (V. GajdoS), ktor¢ mali az do konca osemdesiatych rokov v oblasti povodnej tvorby
v Banskej Bystrici dominantné postavenie. V tomto obdobi dochadza i k prvym pokusom
o rekonstrukciu pamiatok povodnej tvorby banskobystrickych skladatel'ov starSich historickych
obdobi Antona Juliusa Hiraya (1770-1842) Gregorom Roletzkym a Jana Egryho (1824—1908)
Vladimirom GajdoSom.

Po roku 1990 nastava postupné uvolnovanie zavislosti povodnej tvorby na domacom
interpretanom zazemi (Alfréd Zemanovsky), ktora po roku 1992 nadobuda vyrazne autonémny
charakter (Jevgenij Ir$ai), i ked’ tendencie interpretacnej viazanosti pretrvavaju (Vojtech Didi). Po
roku 1990 po prvykrat zaznamenavame tiez spolupracu profesionalnej opernej scény s hudobnym
skladatel'om zijucim na Uzemi mesta, orientovanu na hudobno-tanecni produkciu divadla
(kanadsky ob¢an Pierre Michaud).

Zo skladatel'ov, posobiacich v regione mesta Banska Bystrica, sa prave Jevgenijovi IrSaiovi
podarilo jednozna¢ne uvolnit od zavislosti na domacej interpretacnej baze, prekrocit hranice
regionu a svojou tvorbou oslovit’ nielen slovensku, ale i zahrani¢ni odbornt i laicki hudobnu
komunitu.



JEVGENIJ IRSAI

Od roku 1991 * posobi v Banskej Bystrici aj rusky
hudobny skladatel’ Jevgenij Markovi¢ IrSai (nar.
15.1.1951, Petrohrad). Pochddza z hudobnicke;j
rodiny. Jeho otec Mark Alexandrovi¢ IrSai (nar. 1921)
bol huslistom v Kirovovom divadle opery a baletu v
Petrohrade, matka Valentina Jakovlevna Kunde
(1922-1990) vyucovala hru na klaviri a brat Arnold
Irsai (nar. 1946) po dlhoro¢nom tuc¢inkovani ako
! fagotista v orchestri Moskovskej filharmonie zije
i 4 v stcasnosti v USA

Jevgenij IrSai po §tGdiu na Specialnej desatroénej hudobnej $kole v Petrohrade (Serge;
Volfenzov kompozicia a Tatiana RumsSevicova klavir) v roku 1969 pokracoval v studiu na
petrohradskom konzervatoriu, kde v roku 1975 absolvoval stidium kompozicie u prof. Alexandra
Cernovaa Vladislava Uspenského a v roku 1978 aj $tadium hry na klaviri u prof. Pavla Serebriakova.
Podl’ajeho vlastného vyjadrenia medzi osobnosti, ktoré formovali jeho umelecké smerovanie, patrili
hudobni skladatelia M. P. Musorgskij, D. Sostakovi¢, I. Stravinskij, A. Schnittke, d’alej basnici
aspisovatelia F. Tut&ev, B. Pasternak, A. S. Pugkin, E. M. Dostojevskij, O. Mandel'stam, ale aj maliar
W. Kandinsky.

V Petrohrade vyudoval na Specialnej hudobnej §kole hru na klaviri a kompoziciu (19781991),
od roku 1991 zije a pdsobi v Banskej Bystrici, kde sa natrvalo usadil. Spociatku pracoval ako
korepetitor v Opere DJGT, v roku 1992 sa stal riadnym stredoskolskym ucitel'om na konzervatériu
Jana Levoslava Bellu v Banskej Bystrici, vyucoval hru na klaviri a kompoziciu. Od roku 1997
posobil ako odborny asistent na Katedre hudby FHV UMB v Banskej Bystrici, kde vyucoval
hudobné dielne, intermedialny semindr a hru na klaviri. Pésobil 1 ako externy, v sucasnosti ako
interny pedagog kompozicie na Vysokej Skole muzickych umeni v Bratislave. Titul PhD. ziskal na
Pedagogickej fakulte UK v Bratislave v roku 2001 a v roku 2003 sa habilitoval na umeleckého
docenta na VSMU v Bratislave. Od roku 1993 je &lenom Spolku slovenskych skladatelov pri
Slovenskej hudobnej tnii, clenom Zvézu skladatel'ov Ruska (od roku 1979) i Ukrajiny (od roku
2000). Od roku 1997 je dramaturgom a umeleckym riaditel'om medzindrodného festivalu sa¢asného
umenia Hudobné salony v Banskej Bystrici. Od aprila 2008 Zije a pracuje v Bratislave.

Jeho diela st pravidelne prezentované na domacich i zahrani¢nych festivaloch a prehliadkach
(Nové slovenska tvorba, Melos Etos, Bratislava, Bratislavské hudobné slavnosti, Hudobné salony v
Banskej Bystrici, Dni hudby krakovskych skladatel'ov v Pol'sku, Petrohradska jar v Rusku, Hudobné
premiéry sezony, Kijev, Ukrajina, Incontri di Serra Maiori, Kalabria, Taliansko, autorské koncerty
vo Viedni a 1), ¢o v prvych rokoch jeho pdsobenia na Slovensku umoznila aj cielend dramaturgia
Regiondlneho zdruZenia SHU v Banskej Bystrici, akcentujuca siiéasnii tvorbu premiérovym
uvadzanim diel banskobystrickych skladatelov v domacom prostredi. Tym vytvorila prostredie pre
zviditelnenie jeho tvorby na Slovensku uz v roku 1992 * a prostrednictvom jeho kompozicii prispela i
k propagacii hudobnej tvorby z prostredia Banskej Bystrice v celoslovenskom i medzinarodnom
kontexte.



Upozornil na seba aj pozoruhodnymi esejistickymi pracami o hudbe a v poslednom obdobi sa
venuje i abstraktnej malbe. Jeho doménou zostava v§ak kompozi¢na ¢innost’.

Irsaiovu odpoved’ na otazku, preco sa prave Slovensko a Banska Bystrica stali jeho druhym
domovom, pretlmocil W. Malinowski takto: ,,Osud a po smrti matky potreba kontaktu s inou
kulturou. Ale aj unik z velkého mesta to vsetko vytvorilo pre neho [rozumej pre IrSaia] ako umelca
psychologicky novu, dosial nepoznanu situdciu, v ktorej moze lahsie odhalovat samého seba, tvorit
i mysliet’ slobodnejsie, nezavislejsie. A paralela hladania viastnej vnutornej slobody s procesom
hladania narodnej identity slovenskej zeme i v oblasti kultury, bohatej na mnohokulturnu
a mnohondrodnu tradiciu je akoby symbolom krizenia umeleckych javov a procesov europskej
kultury od jej zrodu vobec, co vytvara novy obzor pre sucasnost’ a novu perspektivu do buducnosti.
(Malinowski, 1977a:12-13).

Tvorba Jevgenija IrSaia v porovnani so slovenskou skladatel'skou skolou 90. rokov stoji podl'a
Vladimira Godéara (2004 : 20) ,,v opozicii voci domacej tvorbe,; kym domaca skladatel’ska skola je
dlhodobo sustredena najmd na logicky aspekt kompozicie, ruska Skola baziruje popri nom aj na
hlbokom psychologickom ponati hudby, ktoré kladie hlavny doraz na nosnost' idei a casovu
dramaturgiu celku.

Prave psychologicky aspekt v IrSaiovej tvorbe je nositel'om rozhodujucich kompozi¢nych
postulatov, vyrazne zasahujucich do expresie i architektury diela, ktoré dosahuje r6znou stylistickou
vypovedou. Nezaznamenavame ho len v kompoziciach vychadzajucich z textovej predlohy, ktora si
autor vel'mi starostlivo vybera (N. Hostovecka, I. Bachmannova, P. Celan), pri¢om teatralizacnymi
postupmi dosahuje az Stylotvorné prvky hudobnej minidramy, ale i v rydzo inStrumentalnych
kompoziciach, kde sa IrSai dokaze svojou ideou stotoznit’ s psychologickym pozadim diela (Listy
Kafku, Sincerely, Hard Sabes...). Navyse povysuje sekularne na duchovné (sla¢ikové kvarteto
Gospodi vozvach [Vzyvam Hospodina], 1991, piesiovy cyklus Die Niemandslieder, 1998)
a spiritudlnemu dava rozmer svetsky (Pominovanie Modlitba za zosnulého priatela, 1990, Missa
pro liberi, 2001). Tym vo svojej tvorbe nastol'uje 1 vyssi filozoficky princip: ,,onu zdakladnu, vecne
kladenu a vecne nezodpovedanu otdazku vztahu sveta tonov k probléemom pravdy a zdania, logiky
a rétoriky, Struktury a expresie* (Godar, 2004 : 20). Okrem toho pozornost’ sustred’uje i na rozmer
intelektualizacie svojich hudobnych kompozicii, rieSenim vztahu tercie k celkovej Strukture diela
(sonata Exodus, 1996), pracujlc 1 na baze teorie chaosu (Bach-ach-ch-cha-chaos, 2000), ¢im popri
expresivnej emocionalite uplatiiuje 1 racionalny prvok, dotykajuci sa Casopriestorovej dramaturgie
1tektoniky skladby.

Hudobne je Irsai na jednej strane verny tradicidm prostredia Sostakovicovského hudobného
kultu zotrvavanim na baze tonadlneho hudobného myslenia a formovej architektary, za ¢o ho oznacila
Svetlana Vasenkova za prislusnika ,neskorého postkonzervativizmu®. Na druhej strane
»experimentuje s tradicnym zvukom, tempom, rytmom, harmoniou i melodikou** (Puskasova, 1998 :
131). Vyuziva polystylovy hudobny material formou anagramov, altizii, mozaik i kolazi z prostredia
ruskej, europskej 1 zidovskej hudby, afrického rytmu, populdrnej hudby 1 dzezu (4nagram na Ernsta
Blocha, Bach-ach-ch-cha-chaos, Hard sabes, Sondta pre violoncelo a klavir). Evolu¢nym procesom
minimalizmu ho pretavuje na prienik ¢i fuziu, ¢im vznikd syntéza r6znych motivicko-tematickych
subjektov v detailoch i celku. Pracuje s eruptivnou naliechavostou az nervnostou so zamernou
asymetrickou pulzaciou casovych Struktar, vyuzivajuc prikre kontrasty dynamickych, vyrazovych



1 tempovych zmien, priCom vie ,preklenut rozpor a napdtie medzi citatom a jeho autorskym
variantom‘* (Puskasova, 1998 : 132).

Invencnost’, originalitu, jedine¢nost’ IrSaiovej prace s hudobnym materidlom ocenuje
zahrani¢nd 1 domaca hudobné kritika. Oceniuje ideu i charakter formy: ,,na jednej strane
monumentalnej, no zaroven Setrnej, na druhej strane asketickej, a zaroven rozvijajucej sa, evolucnej,
s vyrazne silnou expresiou a prekvapivou, necakane narrativnou hudobnou vypovedou .
(Malinowski, 1997 : 12). ,,V IrSaiovej tvorbe je obdivuhodnd jeho schopnost skibit logickii
koncepciu, premyslenu tematicku pracu so silnym emociondlnym nabojom a pésobivostou vyrazu.
Vychodiskom je velmi casto velmi jednoduchy material, akysi vSadepritomny pratvar (interval,
kratky motiv, znamy motivicky citat), ktory postupne nabera nové rytmické a harmonické podoby,
postupne gradované do extatickych vrcholov s neocakdavanym doznenim, reminiscenciou, ¢i zaverom
v podobe nedopovedanej otazky alebo vytvorenia priestoru na vlastnu sebareflexiu ““. (Martindakovad,
2005 : 35). ,Irsiova tvorba od zaciatku [...] zaujala vysokou uroviiou skladatelského remesla*,
pricom ,,riesenie vecne nezodpovedanej otazky vztahu sveta tonov k problemom pravdy a zdania je
u neho [...] starozakonno-schénbergovské harmonia oboch svetov je onym nedosiahnutelnym
idealom, udelom umelca je pokusat sa o nu a svetlo na tejto dobrodruznej ceste predstavuje prave
Idea ona opravituje nase tvorive usilie a namiesto pochybnosti kladie vieru “ (Godar, 2004 : 20).

Pre Jevgenija IrSaia je na jednej strane kazdé¢ jeho dielo modlitbou, je kazdé jeho dielo vlastnou
spoved’ou, na druhej strane skladatel’ IrSai povysSuje sekuldrne na duchovné a spiritualnemu dava
rozmer svetsky. Vyplyva to pravdepodobne z hlbokého poznania rodnej ruskej pravoslavnej tradicie,
geneticky ovplyvnenej zidovskymi kultirnymi korefimi, no zaroven aj z potreby zakotvenia seba
samého ako Cloveka v novom kultarno-krest'anskom prostredi Slovenska, v ktorom v sucasnosti
zije. Vynikajuci pol'sky basnik Tomasz Lubienski, ktory spoznal IrSaia pred rokmi na
medzinarodnom hudobno-muzikologickom festivalovom stretnuti o hudbe 20. storocia - Incontri di
Serra Maiori - na pobrezi Jonskeho mora v talianskej Kaldbrii, ho vystizne nazval Pianista
z Petersburgu - obyvatel $wiata (klavirista z Petrohradu obcan sveta) v basni Oda do wolno$ci 6da
k slobode, ktorti Ir$aiovi dedikoval. * Tym upozornil na mnohokultirnu dimenzionalitu, ktora
osobnost’ Jevgenija IrSaia charakterizuje - a to nielen ako I'udsku bytost’, ako Cloveka, ale 1 ako
umelca, ako hudobného skladatel’a.

Hudba Jevgenija Irsaia v SirSom zmysle odhal'uje v iom samotnom ¢loveka raciom myslitel’a,
dusou lyrika, hl'adajuceho to vecné CloveCenské krasno, krasno ako sily postvajucej I'udskost’
anielen vumeni k pravdivému l'udskému poslaniu.

Jevgenij Irsai je aktivny i ako sélovy a komorny hrac, realizuje koncerty na Slovensku a
v zahraniCi, nahrava pre Slovensky rozhlas a Slovensku televiziu, spolupracuje s viacerymi
renomovanymi 1 mladymi talentovanymi slovenskymi koncertnymi umelcami a subormi (Jan
Slavik, Milan Pal'a, Terézia Babjakova-Kruzliakova, Jozef Luptak, Adriana Kucerova, Robert
Pechanec, Ales Jenis, Petr Matuszek, Moyzesovo kvarteto ai.).

Pravidelne uvadzal vlastnt tvorbu na festivale Hudobné salény v Banskej Bystrici, pricom
interpretoval 1 diela d’alSich slovenskych skladatel'ov, predovsetkym klavirne skladby Romana
Bergera. Venuje sa i interpretacii klavirnej literatary J. S. Bacha, W. A. Mozarta. L. van Beethovena,
F. Chopina, A. N. Skriabina, K. Szymanowského ai. V recenzii na CD nahravok diel W. A. Mozarta,
L. van Beethovena a F. Chopina v interpretacii J. IrSaia sa k jeho interpretacnej klavirnej poetike
recenzent W. Malinowski (1997b : 39) vyjadril: Ir$ai ,,predovsetkym komponuje, nie hra. A prave



tato skutocnost urcuje vychodiskovy bod jeho myslenia, podstatu kreativnosti jeho interpretdcie.
Myslenia o hudbe, no nie o jej technicko-interpretacnych elementoch. Ako v prvej casti Sonaty d mol
Beethovena, v ktorej az téma a mol, klaviristami obycajne hrdavand skor undhlene, nez skutocne
demonstrovand, spomalovana a vytvarovand, sa stane akoby zastavkou, cielom hudobného
putovania. Je to vynikajuce rieSenie pre toto tak mnohoznacne vytvarované allegro, z formalneho
hladiska jedno z najzahadnejsich u Beethovena. Vlastne narabanie s hudobnym casom je to, ¢im
mozno nazvat jeho pozastavenie, upokojenie, a prave ono doda az hypnoticky efekt Chopinovmu
Valciku cis mol. Mame pred sebou kontemplaciu valcika, ‘'myslienku o valciku'. A nie je to inak ani
v mazurkach. Ale tym viastne valciky i mazurky Chopina su. Zastavenie casu ma zviditelnit farbu,
harmoniu, niekedy v prikrej opozicii k tradicnej interpretacii, ako v Preludiu cis mol, ktoré je oproti
tradicii len akoby mavnutim po klaviature. Vsetko to je mozné vdaka carodejnictvu petrohradskej
Skoly s jej zazracmym dotykom na klaviaturu, ktory aj pri postradani akejkolvek agresie ci
brutalnosti poskytuje nevycerpatelnu pestrost palety farby i dynamiky v celostnom ponimani, aj
vgraddcii, aj v nuansovani .

Zaver

Jevgenij IrSai pocCas svojho viac nez 15. rocného posobenia v Banskej Bystrici vyraznym
sposobom profiloval hudobnu kultiru mesta na réoznych postoch svojej profesionalne;j aktivity. Ako
hudobny pedagdg inspiroval viacerych Studentov konzervatoria Jana Levoslava Bellu k stadiu
kompozicie na VSMU v Bratislave, z ktorych vynika Lucia Papanetzova, hudobna skladatelka,
v stdasnosti posobiaca ako pedagdg na VSMU v Bratislave. Svoje organizatorské schopnosti
uplatnil pri zakladani biendle medzinarodného festivalu sucasnej hudby Hudobné salony v Banskej
Bystrici, ktoré aj dramaturgicky smeroval. Ako dlhoro¢ny predseda Hudobnej unie Banské Bystrica
rozvinul tvorivé kontakty so Zvéazmi skladatel'ov Pol'ska - Krakov, Ukrajiny Kijev, Uzhorod, Ruska
Petrohrad. Viaceré autografy IrSaiovych kompozicii obohatili archiv Literdarneho a hudobného
muzea v Banskej Bystrici, v ktorom si deponované a viaceré kompozicie dedikoval
banskobystrickym interprétom a telesam. NajvyznamnejSia z nich Missa pro liberi je venovana
Akademickému mie$anému spevackemu zboru Jana Cikkera a jeho dirigentovi Stefanovi
Sedlickému. S Banskou Bystricou uzko suvisi aj jedna z najinterpretovanejSich vokalnych
kompozicii IrSaia Menuet na ostrove napisand na texty basni banskobystrickej poetky Naty
Host'oveckej, ktora ziskava vyraznu poslucha¢sku odozvu nielen na Slovensku, ale i vo Franctzsku,
Belgicku, Pol'sku, Raktskuai.

Jevgenij IrSai vytvoril v Banskej Bystrici v rokoch 1994 2008 takmer pitdesiat vokalnych,
komornych i orchestralnych diel, z ktorych vécSina premiérovo zaznela na koncertnych
a festivalovych forach v Banskej Bystrici, avSak prostrednictvom jeho kompozicii sa vyrazne
zviditelnila hudobné tvorba z prostredia Banskej Bystrice a to nielen v celoslovenskom, ale
1vmedzinarodnom kontexte.

Poznamky

Jevgenij Irsai priSiel do Banskej Bystrice na jesent v roku 1991, avSak jeho kompozi¢na aktivita sa
datuje az rokom 1994, kedy skomponoval svoje prvé dielo na uzemi Slovenska Anagram na



Ernsta Blocha pre slacikovy orchester.

Prvy koncert z tvorby Jevgenija IrSaia na uzemi Slovenska sa realizoval v rdmci Koncertu
z tvorby Stredoslovenskych skladatelov, organizovany RZ SHU dia 27.10.1992 v Banskej
Bystrici dielom Sondta-Lucenie pre violoncelo a klavir v interpretacii Jana Slavika a Daniely
Rus6. Archiv HUBB, sine sign.

* Publikované In: Ruch Muzyczny, ro¢. 41,1997, Nr. 6, 1997, 5.39.

Evgeny Irchai - Piano. Live recording, Banska Bystrica 16.4.1996, vydavatel'stvo Aquamarin,
sine nr., vydané s finan¢nym prispevkom mesta Banska Bystrica.
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