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Analiza badan folkloru wokalnego zaolzianskiej cze$ci Slaska Cieszynskiego — wnioski.

Slask Cieszynski poprzez swoje polozenie oraz zwiazane z tym uwarunkowania
historyczne 1 polityczne znajdowal si¢ przez wieki pod wptywem rdéznych kultur.
Przedstawiajac dzieje historyczne, potozenie geograficzne oraz inne determinanty
charakteryzujace tereny lewej strony Olzy tj. Zaolzia nie sposob nie spojrze¢ na ten obszar
szerzej, poprzez Slask i Slask Cieszynski. Uwarunkowane jest to specyficznym potozeniem
wymienionych ziem, tzn. Slask mozna przyréwna¢ do zbioru, w ktérym zawiera si¢ Slask
Cieszynski, za$ w nim Zaolzie'. Ziemie te podczas licznych zawirowan historycznych
przynalezaly do panstw: polskiego, czeskiego, jak 1 monarchii austro-wegierskiej. Termin
Zaolzie zaczat funkcjonowac¢ od dnia 28 lipca 1920 roku, kiedy to Rada Ambasadorow
ztozona z przedstawicieli Stanow Zjednoczonych, Wielkiej Brytanii, Francji, Wtoch 1 Japonii
zadecydowata na konferencji w miejscowosci Spa (Belgia) o przebiegu granicy polsko-
czechostowackiej na Slasku Cieszynskim a takze na Orawie i Spiszu. Z calego obszaru Slaska
Cieszynskiego (2282 km?) Polsce przypadt jedynie powiat bielski i cze$é cieszynskiego,
niewiele ponad 1000 km”. Cieszyn zostal przedzielony a granice stanowita rzeka Olza, stad
nazwa terenéw pozostatych za Olza czyli Zaolzie®. W Republice Czeskiej Zaolzie
funkcjonuje jako ,, T&insko™. Autorka przeprowadzata badania indywidualne i zespotowe w
latach 2001-2005, na obszarze calego Zaolzia, wsréd trzech grup respondentow
reprezentujacych pokolenie: starsze, srednie 1 mlodsze. Najliczniejsza grupg stanowili
przedstawiciele pokolenia starszego (badania indywidualne) i mtodszego (zapisy piesni byty
prowadzone w czasie konkursu dla dzieci i mtodziezy Slaskie Spiewanie). Badane osoby
autorka zakwalifikowata ze wzgledu na wiek do trzech grup: pokolenie starsze (osoby
urodzone w latach 1915-1930), pokolenie $rednie (1940-1970), pokolenie mtodsze (1980-
1998). Celem powyzszych dziatan bylo ukazanie ksztattu zaolziafskiej kultury muzycznej
Slaska Cieszynskiego w przesztoici i obecnie oraz nakreslenie specyfiki cieszynskiej piesni

ludowej w $wietle analizy muzycznej i tekstu stownego. Na Slasku Cieszynskim od potowy

' Artykut ten jest cze$cia pracy doktorskiej Folklor wokalny mniejszosci polskiej na Zaolziu na tle uwarunkowar
spoteczno-kulturowych, ktora zostata napisana i obroniona pod kierunkiem dr hab. Bogustawa Linettea, prof.
UAM na Wydziale Historycznym Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, w Katedrze Muzykologii
w 2006 roku.

2 J. Wiechowski: Spér o Zaolzie. Warszawa 1990, s. 30.

V. Plagek: Tésinsko po uzavieni cesko slovansko-polske smlouvy, ,,Slezsky Sbornik” 1967, nr 1, s. 2.



XIX wieku rozpoczeto pierwsze badania folklorystyczne a nieco wczesniej, bo w 1819 roku
penetracje folkloru muzycznego. Czgséci folkloru (takie jak muzyka, stroje czy jezyk)
pozwolity mieszkancom Slaska Cieszynskiego ksztattowaé¢ $wiadomos$¢ wtasnej odrgbnosci
etniczno-kulturowej jak 1 przynalezno$¢ do narodowosci polskiej. W tym czasie jak i w latach
kolejnych, podj¢to dziatania w terenie wielu folklorystow, etnograféw, czgsto amatorow, ale
réwniez wyksztalconych muzykow m. in. Jozef Firla, Bogumil Hoff, Andrzej Cinciala, Jan
Tacina, rodzina Londzinéw z Zabrzega, Karol i Andrzej Hlawiczka i inni®. Trzeba podkresli¢
fakt, iz po roku 1920 badania etnomuzykologiczne na Zaolziu byty utrudnione ze wzgledu na
wspomniana sytuacj¢ polityczna, a podjete zostalty przed II wojna §wiatowa jedynie przez
Jana Tacing. W niewielkim stopniu pie$ni ze Slaska Cieszynskiego zamieszczone sa w
zbiorze Piesni ludowe z polskiego Slaska redagowanym przez Jana Stanistawa Bystronia a
nastgpnie Mariana Stoinskiego, za$ dopiero na przetomie lat 70 1 80 badania nad folklorem
wokalnym Beskidu Slaskiego realizowata Alina Kopoczek. Dziatania te zaowocowaty m. in.
praca Spiewnik Macierzy Ziemi Cieszynskiej’. Niewielka iloé¢ badan etnomuzykologicznych
na omawianym terenie sktonilty autorke do podjgcia badan terenowych zwiazanych z piesnia
ludowa na obszarze Zaolzia. Pomimo podziatu Slaska Cieszynskiego w 1920 roku Polacy
pozostajacy poza granicami panstwa polskiego zdotali zachowa¢ wiele elementéw kultury
polskiej. Jednym z nich jest znajomo$¢ znacznej liczby polskich piesni, zauwazalne jest to
zwlaszcza w grupie oséb urodzonych przed II wojna. Spiew byt dla nich waznym
wyrdznikiem tozsamos$ci narodowej ze wzgledu na swoje powiazanie z j¢zykiem polskim 1

uzywang na Zaolziu gwara. Mniejszo$¢ polska po roku 1920 byla pod wptywem kultur

* Wiecej: J. Golec; S. Bojda: Stownik biograficzny ziemi cieszyhiskiej. Cieszyn 1995; R. Danel: Folklorystyka
ziemi cieszynskiej, (w:) Plyniesz Olzo. Zarys kultury duchowej ludu cieszynskiego. Ostrawa 1970; M. Fazan:
Polskie zycie kulturalne na Slgsku Cieszyiiskim w latach 1842/48-1920. Uniwersytet Wroclawski. Wroctaw-
Warszawa 1983; K. Turek: Sylwetki zbieraczy i badaczy muzycznego folkloru Slaska. Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego. Katowice 2001; K. Pieczka: Na 70-lecie urodzin Jana Taciny - folklorysty i pedagoga,
“Kalendarz Ewangelicki”, 1980, s. 293-297; M. Tomiczek: Jan Tacina - slgski folklorysta muzyczny,
“Podbeskidzie”, 1983, z. 1-2, s. 40-42. ; K. Turek: Jan Tacina jako slgski folklorysta muzyczny, (w:) Z zagadnien
folkloru muzycznego na Slasku Cieszyrskim. Katowice 1977, s. 138-16;wigcej: J. Broda: Drugi po Kolbergu,
,.Spiew w Szkole”, 1960, nr 2, s. 96-97; E. Bubik; E. Rosner: Jan Tacina, (w:) Muzycy Ziemi Cieszynskiej, ,,Glos
Ziemi Cieszynskiej”, 1967, nr 7, M. Szumowski: Beskidzki Kolberg, “Kalendarz Beskidzki”, 1967, s. 65-68; R.
Danel: Folklorystyka Ziemi Cieszynskiej, “Kalendarz Beskidzki”, 1959, s. 166-170; J. Porgbski: Jan Tacina,
,Poglady”, 1972, nr 7, s. 2; J. Pospiech: Tradycje folklorystyczne na Slasku w XIX i XX wieku (do 1939).
Warszawa-Wroclaw 1977; K. Htawiczka: S. M. Stoinski laureat slgskiej nagrody muzycznej, ,,Chor”, 1937, nr
10, s. 6-8; A. Aniszczyk: Stefan Marian Stoinski, ,,Spiewak”, 1939, nr 2, s. 24-25; ,,szewak 1946 (luty) —
numer speCJalny poswigeony S. M. Stoifiskiemu; A. Dygacz: Stefan Stoinski, ,,Zycw Splewacze” 1950, nr 5, s.
12-14; I. Fojcik: Zycie i dziatalnosé S. M. Stoirskiego w XX rocznice smierci, ,,Zycie Spiewacze”, 1965, nr 12, s.
8-10; L. T. Btaszczyk: Dyrygenci polscy i obcy w Polsce dzialajacy w XIX i XX wieku. Krakow 1967, s. 282-283;
H. Orzyszek: Stefan Marian Stoinski — patriota i muzyk slgski, ,,Rocznik Katowicki”, 1979, s. 114-120; J.
Bauman-Szulakowska: Polska kultura muzyczna na Slgsku Gérnym i Cieszyhiskim w latach 1922-1939.
Katowice 1994, s. 129-131, 205-206, 248-249.

> Zbiér ten zawiera jedynie materiat zebrany w polskiej czesci omawianego regionu (przyp. M. Sz.)



panstw o$ciennych, a po Il wojnie §wiatowej otrzymata obywatelstwo panstwa czeskiego, z
ktéorym si¢ nie utozsamiala, co spowodowalo utrwalenie postawy obronnej przed
wynarodowieniem. W odruchu obronnym Zaolziacy zaczgli organizowac zycie kulturalne.
Wowczas pod wpltywem dziatan Polskiego Zwiazku Kulturalno-Oswiatowego nastapit
rozkwit folkloru wokalnego 1 choéralistyki. Autorka miata §wiadomo$¢ zanikania dawnego
repertuaru piesniowego wraz z odchodzeniem pokolenia reprezentujacego najstarszych
mieszkancOw Zaolzia. Stanowia oni ostatnia grupg osob przyswajajaca go poprzez
uczestniczenie w sytuacjach, w ktorych wystgpowatl on w naturalnym kontek$cie (m. in.
szkubaczki, pobaby, wesela, muzyki, koledowanie). Repertuar ten mégt by¢ interesujacy ze
wzgledu na elementy archaiczne, dlatego autorka podjgta dziatania, ktérych celem bylo jego
zebranie 1 utrwalenie. Po zakonczeniu analizy okazalo si¢ jednak, Ze repertuar taki stanowi
niewielka czg$¢ zebranego obecnie materiatu. Jest to naturalny proces spowodowany
zanikiem niektorych sytuacji folklorotwdrczych — zwigzane z nimi piesni nie sa wykonywane.
W wyniku tego nawet u najstarszego pokolenia repertuar przeszedl zmiany strukturalne.
Zauwaza si¢ tendencje do redukowania liczby zwrotek konkretnej piesni. Spiewa si¢ dwie lub
trzy zwrotki najczg$ciej powtarzane 1 poprzez to nieSwiadome dziatanie tworzy si¢ pewien
staly kanon, co z kolei nie sluzy zachowaniu dawnej formy piesni. Jedynie w repertuarze
pokolenia starszego mozna zaobserwowac jeszcze tendencje do tworzenia wariantow. Osoby
te poznawaly piesni w procesie przekazu bezposredniego, w naturalnym kontekscie ich
wystepowania. Zwiazane bylto to z czasami ich miodosci, gdzie miaty miejsce réznego typu
sytuacje towarzyskie, sprzyjajace przekazywaniu materiatu piesniowego (wspOlne prace:
szkubaczki, pobaby a takze wesela, zabawy lub wypas owiec i bydta). Dominuje tutaj
repertuar o tematyce milosnej, zalotnej 1 pasterskiej. Spotka¢ mozna roéwniez pies$ni
zabarwione erotycznie, ktore autorka zakwalifikowata do grupy obscenicznych (m. in. piesn

nr 16 — ,,Hore Lomndém”, nr 17 — ,,Brzinkol, tirlikot” i nr 18 — ,,Siedzi Hanka u potoka”).

16. Hore Lomném...

g J =106 Z. Czeczotek (1915), Milikéw,
16.11.2001
f3 . .
o ) .9 I T N I I ]
2o —Pe——w ———w JT 5p o —w» S » ¥ 2
N 3 1TTAF] LT I T 1 T LT LT T I} 15 LT ]
] i ¥ ¥ |4 4 4 ¥ 4 |4 f 4
Ho re Lom nom, do ju Lom nom, ces -t lin ka
4
r"} | ke k, ke k k, b, |
o | | I L IAY 13 IAY I §, IAY kY 15 T -
ﬁ? p' " ; > ; > | |t et
T I} I} 1 Il Il |
= | 1 |4 ¥ 1 "4 1 1 Il |
e | 4

glad - ka, nie by -ta-by zie wy-da-1la, &wier- bia-t jom tat - ka

Zapis nutowy nr 1



17. Brzinkol, tirlikol...
Z. Czeezotek (1915), Milikéw,
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18. Siedzi Hanka u potoka...
Z. Czeczotek (1915), Milikéw,
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Zapis nutowy nr 3

Charakterystyczne sa one dla repertuaru, ktérego nosicielami byli mg¢zczyzni, jednak podczas
badan, ze wzgledu na niewielka ich liczb¢ w gronie informatoréw, prezentowane byly
glownie przez kobiety. One niechgtnie przedstawialy go miodszemu pokoleniu oraz osobom
spoza $rodowiska, gdyz sztucznie stworzona sytuacja oraz wiek respondentek powodowatl u
nich opory natury moralnej. Kobiety reprezentujace najstarsze pokolenie uwazaly, ze
$piewanie takich piesni ,,nie przystoi” osobom w ,,ich wieku”. Z kolei pokolenie mlodsze nie
miato mozliwosci bezposredniego poznawania repertuaru piesniowego w naturalnym
kontekscie. Jego znajomos$¢ zawdzigczaja polskim szkotom 1 zespolom folklorystycznym, w
ktorych naucza si¢ konkretnych wariantoéw piesniowych. Zaobserwowaé mozna to zjawisko
podczas konkursu Slaskie Spiewanie, ktory organizowany jest corocznie w Czeskim
Cieszynie. W przegladzie tym uczestnicza dzieci i mtodziez reprezentujaca szkoly polskie na
Zaolziu. Tego typu konkurs jest wielkim wydarzeniem dla pokolenia mtodszego mniejszosci

zaolzianskiej. Dzigki niemu dzieci i mtodziez zapoznaja sie z folklorem muzycznym Slaska



.....

gwarze, czesto dzieci wystgpuja w strojach ludowych), a to z kolei pozwala im ksztattowac i
podtrzymywaé polska tozsamo$¢ narodowa. Nalezy podkresli¢, Ze znaczng czgs¢
funkcjonujacego obecnie wsrdod mniejszosci polskiej na Zaolziu repertuaru, stanowia piesni
popularno-towarzyskie, ktore czgsto maja charakter ogolnopolski (,,Pije Kuba do Jakuba”,
,Hej z gory, z gory jada Mazury” itp.). Pochodza one z r6znych Zrddet. Sa to zaro6wno pies$ni
o tematyce wojennej, powstate podczas Il wojny §wiatowej np. ,,Wojenko, wojenko” oraz ,,Z
mtodej piersi si¢ wyrwato” jak 1 przedwojenne szlagiery np. ,,Przybyli utani pod okienko” czy
tez wspotczesnie funkcjonujace piosenki wykonywane podczas spotkan towarzyskich, przy
ogniskach, na wycieczkach np. ,,Tam nad Wista w dolinie”; ,,Wczoraj obiecata§ mi na
pewno”; ,JJada, jada dzieci droga”. Mieszkancom Zaolzia nie sa obce takze piesni czeskie,
morawskie 1 stowackie. Jest to uwarunkowane przesztoscia historyczna i1 kulturowa, gdzie
narody czeski 1 stowacki funkcjonowaty w jednym panstwie (Czechostowacji) 1 oddziatywaty
na kulturg polskiej mniejszosci. Wspotczesnie Polacy na Zaolziu korzystaja z czeskich i
stowackich $rodkéw masowego przekazu, co wplywa na ich repertuar piesniowy. Osoby
reprezentujace starsze pokolenie stuchaja audycji radiowych i telewizyjnych poswigconych
zarOwno muzyce polskiej jak 1 czeskiej. Chetnie ucza si¢ roznych piesni, niezaleznie od ich
pochodzenia. Jedynym kryterium jest tutaj estetyka danej melodii. Rezultaty tego mozna
zauwazy¢ w prywatnych zapisach piesniowych. Wiele starszych osob posiada zeszyty, w
ktorych notuje, czesto od czasow swej mtodosci, teksty stowne ustyszanych piesni (polskie 1
czeskie). Swiadczy to o tym, ze Zaolziacy nie skupiaja si¢ tylko i wylacznie na kulturze
polskiej, lecz poszerzaja swoj repertuar, czerpiac z dostgpnych zrodet. Autorka poddata
analizie muzykologicznej 194 pie$ni zanotowane podczas badan terenowych. Pie$ni zebrane
przez A. Kopoczek i1 J. Tacing postuzyty jako przyktady do analizy poréwnawczej dotyczacej
poetyki. Materiat opracowywano w oparciu o statystyke zawarta w skrypcie Folklor
Muzyczny Beskidu Slaskiego® Aliny Kopoczek oraz wyniki whasnych analiz. W zebranym
materiale jedynie sze$¢ piesni opartych jest na skalach nalezacych do waskozakresowych.
Piesn nr 38b w pierwszej czesci reprezentuje skalg tritoniczna (fis', a', h'), jej ambitus nie

przekracza kwinty czyste;j.

® A. Kopoczek: Folklor Muzyczny Beskidu Slaskiego. Materialy pomocnicze do analizy piesni ludowych.
Katowice 1993.



38b. Kuwik w lesie...
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Takze piesn nr 172 reprezentuje ten typ skali (h, d', e'), w tym przypadku o ambitusie kwarty
czystej.
172. Lu, lu, lu, lu, ty méj krélu...

12" Teresa Pieter (1936), Bukowiee,
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Zapis nutowy nr 5

A. Kopoczek w swojej pracy’ sugeruje, iz skale waskozakresowe mozna zauwazy¢ przede
wszystkim w repertuarze kolgdnikow, potaznikéw, a wigc w repertuarze dziecigcym.
Ciekawym przyktadem skali pentachordalnej jest piesn nr 155, gdzie wystepuje bifurkacja IV

stopnia skali:

155. Doliny, doliny, doliny...

Lutynia Gérna (badania grupowe),
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Skale t¢ mozna potraktowa¢ jako wycinek skali molowej z bifurkacja IV stopnia, ktora
powoduje krok sekundy zwigkszonej w kierunku descendentalnym, co moze sugerowaé
naleciatosci skali cyganskiej®. Z kolei piesni oparte na skalach modalnych stanowia niewielki
procent calosci zbioru. Nie wystepuja one w czystej postaci, a jedynie jako elementy lub jako
zrosty ze skala pentatoniczna. Wiaze si¢ to z dominacja tonalnosci dur — mol, ktéra obecnie
systematycznie wypiera dawne skale (w zebranym zbiorze na skalach durowych opartych jest
140 piesni, a na molowych — 20). Spowodowane jest to migdzy innymi wprowadzaniem
akompaniamentu na akordeonie lub pianinie podczas prob zespolow folklorystycznych. To z
kolei zaburza harmonig¢ poszczegdlnych piesni, w ktorych elementy dawnych skal powoli
zanikaja. Takze skalg goralska mozna spotka¢ fragmentarycznie jako zrosty ze skala durowa 1
molowa. Wystgpowanie tej skali (szczegoélnie na terenach poludniowych) $wiadczy o
zwiazkach ludowej kultury muzycznej z kultura gorska i1 pasterska (wptywy wotoskie) —

przyktad piesni nr 105:
105. Rada ¢épiywém...

Teresa Szkandera, Lutynia Delna
(Slaskie spiewanie -24.04.2002)

— L
Y

 — | — .

T . L — L — Y
7 A — Ty t I !
9T _—— I T I I
T - - -

Ra - da spiy - wom, ra-da jem, ra - da pie - knie tan - cu - jem, ra - da pie - kne

Lt
Iry
ri
0|
i

——

Zapis nutowy nr 7

Najwigkszy procent wsrdd przeanalizowanych piesni stanowia takie, ktorych materiat
dzwigkowy oparty jest na skali durowej (140 piesni) i molowej (20). W wigkszosci
przypadkéw sa to skale defektywne (tab. 23). Przewazajaca czg$¢ w defektywnych skalach
durowych stanowia melodie pozbawione VIII stopnia skali (83), VII stopnia (39)
1 VI stopnia (16). Piesni wykonywane w skalach molowych pozbawione sa najczgsciej stopnia
Vil (13), VI ( 7) 1 VII (5). W przeanalizowanym materiale pojawiaja si¢ piesni
wolnometryczne. W Beskidzie Slaskim $piewa sie je w charakterystyczny powolny sposéb z
przeciaganiem ostatniej sylaby we frazie. Ich odmienna budowa i sposob $piewu zwigzane
byty z gorzysta, potudniowa czeécia Slaska Cieszynskiego. Wykonywano je podczas pasienia

owiec lub bydla, najczesciej na dwoch przeciwleglych halach. Wolne tempo wykonania

¥ Wiecej: J. Bobrowska: Polska folklorystyka muzyczna. Dzieje zbioréw i badar oraz charakterystyka cech
stylistycznych polskiej muzyki ludowej. Akademia Muzyczna im. K. Szymanowskiego w Katowicach. Seria II:
Prace specjalne nr 11. Katowice 2000, s. 264.



wiazato si¢ z akustyka; $piewajacy musiat odczeka¢, az wybrzmi do konca fraza i dopiero
wtedy mogl rozpoczaé $piewanie nowej. Miaty one forme¢ dialogowa i spetniaty funkcjg
komunikacyjna i ludyczna. Czgsto dwie pasterki rywalizowaty ze soba, ktéra glosniej i
pigkniej zaspiewa. Byla to rowniez forma wypelniania wolnego czasu podczas pasienia.
Dzisiaj mozna ich wyslucha¢ na roznego rodzaju przegladach, wystepach zespotow
folklorystycznych. Zostaly one pozbawione swojego naturalnego kontekstu (otwarte
przestrzenie) a wykonawcy staraja si¢ odtworzy¢ go na scenie. Czgsto $piewane sa przez dwie
osoby, ktore ustawia si¢ na dwoch przeciwlegltych koncach sceny, by zachowa¢ chocby w
matej czesci sposob ich wykonania (forma dialogowa). W budowie morfologicznej wyrdznia
si¢ zwroty inicjalne, ktore w zebranym materiale maja zdecydowany kierunek ascendentalny
(w 113 piesniach czyli w ok. 63 %) 1 najczeséciej spotyka si¢ interwal prymy (34%),
Kolejnymi pod wzgledem czgstotliwosci wystepowania interwalami sa: kwarta czysta (21
piesni — 11, 7 %), sekunda wielka (12 — 6,7 %), tercja mata (8 — 4,4 %), tercja wielka (6 — 3,3
%), sekunda mata (4 — 2,2 %), kwinta czysta (2 — 1,1%). Alina Kopoczek pisze:
»--.najwigkszy odsetek, bo blisko 70 % pieSni ma w zwrocie inicjalnym kierunek
ascendentalny. Mozna to przyja¢ za ceche charakterystyczna badanego materiatu™.
Natomiast zwroty kadencyjne koncza si¢ najczesciej na I, III a rzadziej na V 1 II stopniu skali.
Najczgscie] maja kierunek descendentalny, co stanowi ich cechg charakterystyczna. Linia
melodyczna ma najczesciej ksztatt falisty badz falisto-tukowy, melizmaty i interiekcje nie sa
cecha dominujaca w piesniach na Zaolziu. Sa to najczesciej melizmaty krétkie, oparte na
dwoéch dzwigkach. Niewiele jest piesni, ktorych ambitus nie przekracza kwinty czystej,
dominuje ten o ambitusie oktawy czystej (64 piesni — ok. 40 % ). Swiadczy to o zanikaniu
piesni opartych na skalach waskozakresowych, co wiaze si¢ to posrednio z zanikaniem
repertuaru dziecigcego i kolgdowego. W zbiorze przewazaja piesni w metrum 2/4, co stanowi
cechg charakterystyczna dla terendw potudniowych Slaska Cieszynskiego (Beskid Slaski), ale
wystepuja takze piesni w metrum 3/4 z rytmika polonezowa, ktorych pojawienie si¢ na tym
terenie $wiadczy o zwiazkach z Goérnym Slaskiem oraz walcerkowa z wpltywami
niemieckimi. W zebranym materiale mozna spotka¢ formy dwucze$ciowe, trzyczesciowe,
czteroczgsciowe 1 wieloczg$ciowe. Dominuje jednak forma dwuczesciowa (w 75 piesniach, tj.
41,8 % zbioru). Pojawiaja si¢ rowniez piesni, ktére maja posta¢ formy kolistej, cho¢ nie
zawsze W typowej postaci. W melodiach zgromadzonych przez autorkg dominuja rytmy

proste 1 stanowia one zdecydowana wigkszos¢. Wsrod nich przewazaja rytmy o charakterze
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descendentalnym. Sa to: joniki descendentalne, anapesty i jeden przyktad jambu. Wystepuja
tez rytmy o charakterze ascendentalnym: trocheje, daktyle joniki ascendentalne a takze
amfibrachy. W warstwie rytmicznej najmocniej zaznaczaja si¢ rytmy mazurkowe (joniki
descendentalne), mniej jest piesni, w ktorych pojawia si¢ rytmika walcerkowa (jamby i
trocheje). Zauwazy¢ mozna tez kilka melodii o rytmice krakowiakowej (amfibrachy), ale nie
stanowia one przewazajacej czgsci catosci zbioru. Ich pojawienie si¢ moze $wiadczy¢ o
wplywach na melodie cieszynskie muzyki regionu matopolskiego lub muzyki morawskiej,
stowackiej oraz wegierskiej'’. Zaolzianski repertuar piesniowy od roku 1920, byt
pielegnowany 1 utrzymywany w niezmienionej formie. Folklor nie tylko muzyczny byt
wyznacznikiem polskosci, identyfikacji z kultura polska 1 wyznacznikiem tozsamosci
narodowej. Ksztalt piesni nie odbiega od repertuaru wokalnego wykonywanego w polskiej
czesci Slaska Cieszynskiego. W latach tych zaczelo rozkwitaé zycie $piewacze, powstawaty
pierwsze zaolzianskie chory, ktore wykonywaly repertuar polski i ludowy. Na lata 1935-1938
przypadl najprezniejszy rozwoj choralistyki. W okresie tym dziatato na Zaolziu 112 chérdw,
ktore wystgpowaty nie tyko w Czechoslowacji, ale takze poza jej granicami. Wspolczesnie
mozna zauwazy¢ wypieranie piesni obrzegdowych przez piesni mitosne, rodzinne czy tzw.
popularno-towarzyskie (o czym byla juz mowa wczesniej). Piesni obrzedowe funkcjonuja
jedynie podczas wystgpow zespotow folklorystycznych i na ich potrzeby sa adaptowane

(zjawisko folkloryzmu).

Stowa kluczowe: ANALIZA MUZYKOLOGICZNA, BADANIA TERENOWE, FOLKLOR
WOKALNY, ZAOLZIE, SLASK CIESZYNSKI
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