Hudba v Ostravě 1945 – 1948

prof. PhDr. Jan Mazurek,  CSc.

PhDr. Jiří Kusák, Ph.D.
katedra hudební výchovy 

Pedagogická fakulta Ostravské univerzity v Ostravě

RESUMÉ
Studie si všímá nejdůležitějších podob ostravského hudebního života v období bezprostředně po 2. světové válce (1945-1948). Zvláště akcentuje dvouleté působení Zdeňka Chalabaly ve funkci uměleckého šéfa opery Zemského divadla v Ostravě, obdivuhodné činnosti Spolku pro komorní hudbu a pozoruhodných aktivit F. M. Hradila, J. Pešata a F. Lettovského v oblasti stabilizace regionálního i celostátního základního hudebního školství.
KLÍČOVÁ SLOVA

Ostrava; hudební život 1945-1948;  Zdeněk Chalabala;  Spolek pro komorní hudbu v Moravské Ostravě;  František Míťa Hradil;  Jan Pešat;  František Lettovský
Třicátý duben roku 1945 přinesl Ostravě osvobození od nacistické nadvlády. Více jak šest let naplněných tragickými událostmi - vzpomeňme jen hrůzu holokaustu, nelidské praktiky říšského protektora Reinharda Heydricha i krutou odvetu následující po úspěšném atentátu na posledně jmenovaného atd. - vystřídala oprávněná euforie, radost nad znovu nabytou svobodou a štěstí přeživších. Přitom válečné ztráty v hudební oblasti nebyly zanedbatelné - válku nepřežilo několik umělců ostravské opery
, z koncentračních táborů se nevrátili někteří zpěváci ostravských pěveckých sborů
, značně poškozena byla budova  Městského divadla v Ostravě (dnes Divadlo Antonína Dvořáka), požárem byl zničen notový archiv ostravského rozhlasu atd. Ti, kdo válku přežili, však se sobě vlastním entuziasmem začali velmi rychle s obnovou ostravského hudebního života.

Prvními poválečnými koncertními aktivitami byla vystoupení vojenských souborů Rudé armády, pořádaná ve dvoraně Národního domu
, hudební a literární večery věnované ostravskými umělci sovětským vojákům
, ostravské publikum zaujala vystoupení Uměleckého souboru 1. československého armádního sboru, v jejichž programech zněla hudba B. Smetany (Předehra k opeře Libuše), A. Dvořáka (árie Terinky z opery Jakobín), hudba z Lidové suity V. Nejedlého i skladby dalších skladatelů
. Už 19.května zahájila ostravská opera (opět ve dvoraně Národního domu) svou činnost Smetanovou operou Hubička. Slavnostního představení oblíbené opery se zúčastnili oficiální představitelé ostravského Národního výboru a sovětské armády. V úvodu promluvil kulturní referent Národního výboru František Král, Dykovu báseň Země mluví recitovala Táňa Hodanová. V titulních rolích Vendulky a Lukáše vystoupili Bohumila Jechová a Petar Burja, dirigoval Mirko Hanák
. Líbilo se i nové nastudování Smetanovy Prodané nevěsty, které dirigent František Jílek připravil - se sólisty B. Jechovou (jako Mařenkou), P. Burjou (jako Jeníkem), Ladislavem Havlíkem (v roli Kecala), Zdeňkem Souškem (v roli Vaška) ad. - na 7.června
. Konečně 3. července se v Národním domě uskutečnil slavnostní koncert Ostravské filharmonie, která s dirigentem Janem Pešatem přednesla Smetanovu Mou vlast
. Už předtím, 11.června, proběhlo setkání tvůrčích pracovníků Ostravského kraje, které zvažovalo možnosti dalšího rozvoje ostravského kulturního života
.

Výše zmiňovaná provedení smetanových oper předznamenala oficiální zahájení činnosti opery Zemského divadla v Moravské Ostravě, které se uskutečnilo 5. září 1945. Tehdy totiž byla provedena Smetanova Prodaná nevěsta, první představení operní sezony 1945/46
. Do ní vstupoval ostravský operní soubor s novým šéfem. Po odstupujícím Jaroslavu Krombholcovi (1918-1983)
 byl novým šéfem opery na jeden rok jmenován Zdeněk Chalabala (1899-1962), „aby se mohl věnovati plně budovatelské práci“ v ostravské opeře
. Před novým šéfem opery stály opravdu závažné úkoly - byla to jednak nutnost obnovy a reorganizace ostravského operního souboru (včetně rozšíření operního orchestru), jednak zajištění potřebných finančních prostředků i stavebních kapacit pro opravu vážně poškozené budovy Městského divadla, do níž se opera po neradostných válečných peripetiích měla znovu vrátit
. Chalabalou připravená a pracně uskutečňovaná oprava divadelní budovy
 byla nutným předpokladem splnění dirigentova nejzávažnějšího úkolu - vybudování kmenového operního repertoáru, který by důstojně reprezentoval operní soubor, jeho vedení a hudební kulturu celé oblasti. Repertoár ostravské opery měl být
 postupně budován z děl klasiků české opery, ze skladeb slovanských skladatelů, oper českých autorů 20.století (především Janáčkových opusů) a z vybraných děl světového repertoáru. Zajímavě se měl utvářet i repertoár baletního souboru
, nezapomnělo se ani na občasné symfonické koncerty divadelního orchestru, uskutečňované v Ostravě ostatně již operními dirigenty Emanuelem Bastlem a Jaroslavem Voglem
. Pro své ostravské dirigentské entreé si Chalabala vybral Smetanovu Libuši. Příprava skladatelovy slavnostní opery byla neobyčejně náročná. Pro zdlouhavá i složitá řešení nám již známých uměleckých, organizačních a materiálních problémů se neustále oddalovala její premiéra
, která se nakonec - ve slavnostní podobě a v divadelní budově přestavěné podle Chalabalových iniciativních návrhů - uskutečnila 11. května 1946. V režii Branka Gavelly a na scéně Zdeňka Rossmanna zpívala hostující Marie Podvalová Libuši, Přemysl Kočí Přemysla, Bronislava Taufrová Krasavu, Ludmila Komancová Radmilu, Jiří Herold Chrudoše, Ivo Žídek Šťáhlava.

Především osobnosti Z. Chalabaly si všímaly recenze provedení opery, které byly publikovány v tehdejším ostravském denním tisku
. Recenzenti jednohlasně konstatovali výraznou dirigentovu zásluhu o vysokou úroveň představení, které bylo v Ostravě očekáváno s napětím a nedočkavostí
. Jednoznačné Chalabalovo vítězství umožnila dokonalá znalost partitury, projevující se svrchovaně jasným postižením výstavby díla, zdůrazněním majestátnosti a epické šíře vrcholných scén Libuše a Přemysla i dravosti postavy Chrudošovy. Pečlivým výběrem sólistů, jejich vedením k dramaticky výraznému přednesu i rozvážným přístupem k ansámblovým scénám dosáhl umělec neobyčejné vokální pregnantnosti představení (líbili se sólisté i sbor, zvláště byl vyzvedáván výkon M. Podvalové, jako pozoruhodné byly charakterizovány výkony P. Kočího, J. Herolda a B. Taufrové), jeho cílevědomá práce s orchestrem se plně promítla do celkové úspěšnosti premiéry.

V samém závěru sezony 1945/46 se 4. července ještě uskutečnila premiéra Dvořákovy opery Čert a Káča. Spolu s režisérem Alešem Podhorským a výtvarníkem Václavem Gottliebem nastudoval Chalabala Dvořákovu komickou operu s L. Komancovou (jako Káčou), J. Heroldem (Marbuelem), Lubomírem Procházkou (Jirkou), B. Taufrovou (Cizí kněžnou) ad. Dirigent dal provedení úroveň, jakou opera měla pod jeho taktovkou v pražském Národním divadle
. Svěže hrál za dirigentova vedení „zkouškami neunavený“ orchestr
, výborně zpívali zvláště L. Komancová, L. Procházka a J. Herold.

Bylo by však nespravedlivé zapomínat pro Chalabalovu vysoce inspirativní uměleckou práci na další podnětné aktivity ostravské opery. Její kapelníci - Mirko Hanák (1891-1972) a František Jílek (1913-1995) - totiž v sezoně 1945/46 připravili řadu kvalitních a početně navštívených představení (Hanák Blodkovu operu V studni, Dvořákovy Tvrdé palice, Čajkovského Evžena Oněgina a Massenetova Werthera, Jílek Smetanovy Dvě vdovy, Foerstrovu Evu a velmi úspěšné Kovařovicovy Psohlavce). Přidal se k nim i operetní soubor s pohotovým dirigentem Vladimírem Brázdou (1920-2001).

Z. Chalaba1a zůstal - proti původnímu záměru (viz výše) - šéfem ostravské opery i v sezoně 1946/47. Na 11. října připravil premiéru Smetanovy Prodané nevěsty. V režii B. Gavelly a na scéně Vladimíra Kristina zpívala Mařenku Marie Steinerová, Jeníka I. Žídek, Vaška Z. Soušek, Kecala J. Herold. Představení bylo oceněno jako významný pokus o rozbití konvencí v provádění opery
, nová inscenace se dostala „tvořivě daleko nad předpoklady divadla oblastního“
 především Chalabalovou snahou o likvidaci rutinního interpretačního nánosu, což se projevilo pozoruhodně oduševnělým výkonem orchestru, srozumitelným a procítěným zpěvem sólistů a sboru i přitažlivostí Emerichem Gabzdylem vedeného baletu
.

Obdobně kvalitním výsledkem skončila premiéra Dvořákovy Rusalky (22. listopadu 1946). Představení ovládlo „vzrušené zaujetí“ a tvořivé napětí
. Chalabala - tento „dirigentský formát zrale vyspělý a nadaný mimo to taktem pedagoga“
, věnoval velikou pozornost skvělé Dvořákově instrumentaci
, inspirativním přístupem k dílu přivedl zvláště B. Taufrovou a L. Procházku (v rolích Rusalky a Prince) k výkonům vysokých uměleckých kvalit.

Svědectvím Chalabalovy dirigentské všestrannosti se stala také baletní představení - např.19. ledna 1947 řídil Chalabala v rámci Večera tří baletů Šeherezádu N. Rimského-Korsakova. Zbývající dvě baletní kompozice - Musorgského Obrázky z výstavy a Konjovičovy Čočecké tance - dirigoval (přesně a bezpečně) F. Jílek
, který se s M. Hanákem podílel i v této sezoně na úspěších ostravské opery (mj. premiérou Gounodovy opery Faust a Markétka 28. února 1947). 

Premiéru Smetanovy Hubičky připravil Chalabala na 27. března 1947. Lyrismus této opery našel v Chalabalovi povahově spřízněného umělce, jehož dirigentská práce vynikla přesností a cílevědomou snahou o postižení lyrických i dramatických vrcholů díla
. V tomto snažení jej podpořil i divadelní orchestr (zvláště jeho smyčcová skupina) a vesměs velmi úspěšní představitelé hlavních rolí (mj. B. Jechová a L. Procházka jako Vendulka a Lukáš).

Měsíce květen a červen roku 1947 byly ve znamení posledních Chalabalových dirigentských úspěchů na ostravské operní scéně před jeho návratem do Prahy. Pro budoucí ostravské hudební dění se stal významnou hodnotou především Chalabalou pořádaný festival českých oper Ostravské hudební jaro, v jehož jednotlivých představeních, dirigovaných šéfem opery a F. Jílkem, hostovali umělci pražského Národního divadla a tamní Opery 5. května (např. 2. května v Prodané nevěstě Milada Musilová, 17. května v Čertovi a Káči Štěpánka Štěpánová a Jan Konstantin, 23. května v Libuši Marie Podvalová atd.
). Operní festival, ukončený 30. května Smetanovou Mou vlastí (viz níže) se stal předchůdcem dnešního Janáčkova máje
.

Poslední operní premiérou připravenou Chalabalou v ostravském divadle se stala 28. června Fibichova Bouře. Se zájmem očekávaná opera byla opět provedena vynikajícím způsobem - především hostující Stanislav Muž (jako Prospero) a B.Taufrová (Miranda) přispěli k vysoké úrovni provedení - a byla dokonce kritikou hodnocena jako „nejdokonaleji provedené dílo“ končící sezony
.

Téměř dva měsíce před Chalabalovým odchodem, - 8. května 1947 - se v Ostravě představil staronový šéf opery Jaroslav Vogel (1894-1970). Onoho 8. května v krátkém projevu před umělci ostravské opery nastínil svou uměleckou koncepci, jejímž cílem bylo, podle dirigentových slov, dodržení vysoké úrovně dosažené ve dvou předcházejících sezonách Z. Chalabalou
. Uvedené pojetí začal Vogel uplatňovat 24. srpna, kdy před zcela zaplněným hledištěm Zemského divadla dirigoval Smetanovu Prodanou nevěstu. Měl „představení pevně v rukou“, i když jeho gesta nepůsobila „tak sugestivně jako taktovka Chalabalova“
. Představení mělo přesto výbornou úroveň - líbil se zvláště J. Herold v roli Kecala. Obdobně bylo hodnoceno i baletní provedení Dvořákových Slovanských tanců (5. září; dirigoval F. Jílek) a Voglem připravená premiéra Smetanovy opery Dalibor (19.září), při níž se představili noví sólisté ostravského souboru - František Janda jako Dalibor a Rudolf Kasl v roli krále Vladislava
.

Uměleckým vrcholem této poslední Voglovy ostravské dirigentské sezony se však stalo provedení Debussyho opery Pelléas a Mélisanda (premiéra 11. prosince 1947). Už 29. listopadu bylo v ostravském denním tisku konstato​váno, že premiéra opery „slibuje býti vynikající uměleckou událostí“
. 4. prosince uspořádal ostravský Kulturní klub večer k premiéře opery, v jehož programu Vogel zhodnotil Debussyho přínos evropské hudbě a podal rozbor díla (Z. Kroupa a V. Nováková přednesli ukázky z připravované opery
). Očekávání ostravské hudební veřejnosti byla 11. prosince naplněna vrchovatou měrou. Odborníci se shodli, že Vogel nastudoval operu stylově, dal provedení ušlechtilý výraz a především jeho zásluhou sólisté i sbor zvládli své party hudebně i deklamačně na výborné úrovni (velice se líbili I. Žídek, P. Kočí a J. Ogounová)
.

Jednoznačným úspěchem Voglovy dramaturgické koncepce sezony 1947/48 bylo i provedení Novákova Zvíkovského raráška, Martinů Veselohry na mostě a Janáčkových Lašskych tanců (v jednom večeru; premiéra 9. ledna 1948). Zaujala především československá premiéra rozhlasové opery B.Martinů
. Dirigent F. Jílek vyzvedl - jistě v souladu s Voglovou koncepcí - srozumitelnost, živost a vtip hudby B. Martinů, účinkující sólisté (především Z. Soušek v roli učitele a J. Herold v roli chmelaře Bedroně) vytvořili své klicperovské postavičky tak dokonale, že připravili - spolu s precizně hrajícím orchestrem a výborným F. Jílkem - představení, které stálo za zhlédnutí a plně zaujalo i hudebně náročné posluchače
. Převrat v únoru 1948 jednoznačným způsobem ztížil realizaci Voglovy umělecké koncepce ostravské opery
. Významnou uměleckou satisfakcí se mu sice stala dvě pražská provedení Pelléa a Mélisandy
, nicméně premiéra Janáčkovy Její pastorkyně (6. červ​na 1948) se sta1a definitivním Voglovým loučením s ostravskou operou
.

Pamětník J. Voglem v sezoně 1927/28 zahájených abonentních symfonických koncertů rozšířeného ostravského operního orchestru musel po roce 1945 s jistou nostalgií vzpomínat na dirigentovu objevnou dramaturgii a snahu zvát do Ostravy vynikající soudobé skladatele a interprety (I. Stravinského, P. Hindemitha, S. Prokofjeva, N. Malka, J. Heřmana, L. Zelenku ad.), kteří se výraznou měrou zasloužili o kultivaci ostravského koncertního publika
. Symfonické koncerty v období 1945-1948 totiž neměly onu meziválečnou pravidelnost a koncepčnost, dosahovanou tehdy ovšem za cenu značného pracovního vypětí hráčů orchestru i Vogla samotného.

Nelze samozřejmě říci, že by tehdejší ostravští interpreti na symfonické koncerty rezignovali úplně. Ve zdejší opeře v sezonách 1945/46 a 1946/47 působící Z. Chalabala provedl s divadelním orchestrem v závěrech obou sezon Smetanovu Mou vlast. Symfonický cyklus byl na programech koncertů 15., 16. a 28. června 1946 a 30. května 1947
. Na přelomu října a listopadu 1946 dal Provozovací výbor zemského divadla souhlas k uspořádání šesti koncertů; na čtyřech měla hrát olomoucká Moravská filharmonie, dva zbývající měl uskutečnit ostravský divadelní orchestr
. Z původně ohlášených čtyř koncertů olomouckého orchestru se uskutečnily dva - nejprve 14. listopadu představil vitální František Stupka svůj orchestr v dílech J. Suka, V. Nováka a P.I. Čajkovského
, 2. prosince se uskutečnil koncert, v jehož programu Olomoučtí za vedení (průměrného) dirigenta Antonína Kincla hráli skladby B. Smetany, V. Nováka i A. Dvořáka (9. symfonii e moll „Z Nového světa“)
. Koncerty divadelního orchestru Zemského divadla nebyly (alespoň v sezoně 1946/47) realizovány.

Příchodem J. Vogla se - v sezoně 1947/48 - situace poněkud zlepšila. Vogel nejdříve (6.1istopadu) - bohužel před málo početným publikem - provedl s divadelním orchestrem Šostakovičovu 7. symfonii C dur „Leningradskou“
. Na druhém koncertu 18. února 1948 byly hrány skladby A. Dvořáka, B. Martinů a L. van Beethovena (7. symfonie A dur)
.

V koncertní činnosti pokračovala ve sledovaném období i Ostravská filharmonie. Orchestr se představil v řadě koncertů v Ostravě i v širším regionu (mj. ve Vsetíně, Novém Jičíně, Krnově). Uváděl často Smetanovu Mou vlast a především Dvořákovy Slovanské tance (v období 8.9. 1945 - 30.5. 1947 celkem 11x). Na svých pravidelně připravovaných podzimních a jarních koncertech hrál díla českých i evropských (zvláště ruských) skladatelů. Naši pozornost si zaslouží provedení Petrželkovy Partity pro smyčce (16.1istopadu 1946), Jirákovy Hudby noci (16.1istopadu 1946), skladeb A. K. Ljadova, A. P. Borodina, P. I. Čajkovského (2.1istopadu 1945) i Beethovenovy 2. symfonie D dur a 3. symfonie Es dur „Eroicy“ (3. března a 1. prosince 1947)
.

Koncerty komorní hudby měly v meziválečném ostravském hudebním životě značnou frekvenci. Pořádala je nejprve od roku 1921 - Kulturní rada pro širší Ostravsko, od roku 1927 Kruh přátel vážné hudby v Moravské Ostravě a od podzimu roku 1934 Spolek pro komorní hudbu v Moravské Ostravě. Posledně jmenovaný už byl schopen pořádat i finančně náročné abonentní koncerty, v jejichž programech účinkovali mj. klavíristé Rudolf Firkušný a Fréderic Lamond, Trio Pasquier, Kolischovo kvarteto, kvarteto Pro arte ad. Komorní koncerty pořádaly v té době ovšem i další (české, německé, židovské) kulturní a hudební instituce
. Spolek pro komorní hudbu se zasloužil o pravidelné komorní koncerty i v období Protektorátu Čechy a Morava
 a pokračoval v této činnosti i v období 1945-1948.

Čtyři koncerty sezony 1945/46, uspořádané v měsících říjnu - prosinci, představily umění Českého noneta, Pražského kvarteta, violoncellisty Františka Smetany a Ondříčkova kvarteta
. V programech koncertů převládala ruská a sovětská hudba (díla Borodinova, Čajkovského, Prokofjevova, Šostakovičova), provedeny byly i soudobé české kompozice (např. Folprechtovo Concertino pro devět sólových nástrojů a Otakara Jeremiáše Nonet „Rok 1938“). Ve druhé polovině zmíněné sezony se v Ostravě uskutečnily koncerty Moravského kvarteta, klavíristů Pavla Štěpána a Ilji Hurníka, houslisty Vojtěcha Frajta, Kvarteta Národního divadla v Praze, Československého kvarteta a Tria Plocek - Sádlo - Páleníček
. Programy jejich koncertů přinesly větší počet skladeb českých, ruských a sovětských skladatelů - např. kvartety A. Dvořáka, L. Janáčka, S. Tanějeva, D. Šostakoviče, k1avírní skladby L. Janáčka, V. Nováka, A. Skrjabina ad. Významně se uplatnila i hudba francouzská (tria, kvartety a klavírní skladby Cl. Debussyho a M. Ravela).

Obdobně i sezona 1946/47 přinesla předplatitelům spolkových koncertů velmi zajímavé umělecké zážitky. V Ostravě se postupně představili anglický violoncellista David Pfrancon-Thomas, klavírista Otakar Vondrovic, houslista Jaroslav Vaněček, Pražské kvarteto, Brněnští komorní sólisté, Calvetovo kvarteto, Československé kvarteto, zpěvačka Růžena Hořáková, klavírista Fran​tišek Rauch, Kvarteto Národního divadla a Pražské kvarteto
. V programech svých koncertů mj. uplatnili klavírní sonáty L. van Beethovena, vokální skladby M.P. Musorgského a G. Mahlera (R.Hořáková zpívala Musorgského cyklus Z dětské světničky a Mahlerovy Písně o mrtvých dětech), opět komorní díla Debus​syho a Ravelova i hudbu J. Suka, D. Milhauda, O. Respighiho ad.

V následující sezoně (1947/48) Spolek do konce února uskutečnil violoncellový recitál Miloše Sádla, koncerty Kvarteta Poltronieri, Moravského tria, klavíristy Friedricha Guldy, Kvarteta Národního divadla a Calvetova kvarteta
. Na koncertech zněla hudba barokní (díla J. S. Bacha, A. Stradelly, P. Locatelliho), klasicistní (L van Beethovena), romantická (F. Chopina) i sou​dobá (skladby A. Roussela, S. Prokofjeva, B. Martinů ad.). Další činnost Spolku pro komorní hudbu brzy (v roce 1949)
 ukončila změněná politická situace nepříznivá tradičnímu pojetí spolkového života.

Na koncertech komorní hudby se v Ostravě ve sledovaném období podílely také další instituce - ostravská organizace Československého červeného kříže, Kulturní klub Ostrava, Syndikát českých hudebních umělců, Zemské divadlo v Moravské Ostravě, Společnost pro kulturní a hospodářské styky se Sovětským svazem atd. Nezanedbatelnou měrou se na této koncertní činnosti podílely i ostravské hudební školy (viz níže). Z velmi úspěšných koncertů, pořádaných Zemským divadlem, uveďme alespoň vystoupení operní a koncertní pěvkyně Jarmily Novotné, která v Ostravě 2. září 1946 mj. poprvé uvedla Martinů písňový cyklus Nový špalíček
, Společností pro kulturní a hospodářské styky se Sovětským svazem připravený koncert Davida Oistracha - skvělé vystoupení světově proslulého houslisty, který 3.června 1947 udivil ostravské publikum především Cymbalistovou Fantazií na témata z opery N. Rimského-Korsakova Zlatý kohoutek
. Vynikající výkon předvedl 23. března l947 také italský violoncellista Antonio Janigro
.

Řadu desetiletí pěstovaný ostravsky sborový zpěv se uplatnil i v rámci sledovaného období. Odsun německého obyvatelstva znamenal pochopitelně ukončení sborových aktivit předtím (od roku l961, kdy vznikl moravskoostravský Männergesangsverein) umělecky agilní ostravské minority. V umělecké činnosti však dále pokračovaly pěvecké spolky Lumír, Záboj, Sokolské pěvecké sdružení a další pěvecké sbory (včetně sborů dětských). Byla to ovšem - jak se brzy ukázalo - jejich labutí píseň. Změněné poměry po roce 1948 totiž znamenaly útlum a často i likvidaci umělecké činnosti tradičních pěveckých spolků i pěveckých sborů.

Podmínky existence a umělecké činnosti připomínaných ostravských pěveckých společenství však nebyly nijak jednoduché ani v období 1945-1948. Nepříznivě se např. projevil odchod pěvců, vracejících se z Ostravy zpět do oblastí postižených od roku 1938 nacistickou okupací, případně odcházejících studovat na pražské, brněnské a olomoucké vysoké školy
. Zvláště postižen byl slezskoostravský Záboj, jehož dlouholetý sbormistr Josef Schreiber v důs​ledku obtížné situace ještě v roce 1945 na svůj post rezignova1
. Jeho nástupcem se stal Josef Przebinda, druhým sbormistrem byl krátce Ivo Stolařík
. Podstatně lépe se vedlo moravskoostravskému Lumíru, který - veden Jo​sefem Kubenkou - pokračoval v tradici pravidelných koncertů, Sokolskému pě​veckému sdružení se sbormistrem F.M. Hradilem
, vítkovickému Dělnickému pěveckému spolku Marx, vedenému Josefem Laštůvkou
.

J. Kubenka s Lumírem připravil na 2. června 1946 slavnostní koncert u příležitosti 65.výročí založení sboru.V Zemském divadle se sbor představil mj. provedením Vomáčkovy kantáty Strážce majáku (só1a zpívali Zdeňka Špačková, Helena Zemanová, Jiří Wiedermann a Ladislav Havlík, hrála Ostravská filharmonie)
. Vomáčkovu kantátu spolu s Dvořákovým Hymnem dával Kubenka se stejnými s6listy a orchestrem Československého rozhlasu v Ostravě i 31. května 1947
. Českou sborovou tvorbu - díla A. Dvořáka, L. Janáčka, J. Nešvery ad. - měl na programu Hradilem připravený koncert Sokolského pěveckého sdružení 14.prosince 1947
.

Značný ohlas měla u ostravského publika pravidelná vystoupení Janem Šoupalem vedeného Pěveckého sdružení moravských učitelů
. 10. a 11. lis​topadu 1945 dával Šoupal se svým sborem díla za nacistické nesvobody zakazovaná - 70 000 L. Janáčka, Boží mlýny Z. Blažka ad.
 Velmi úspěšně proběhly i koncerty 14. a 15. prosince 1946, na kterých si ostravské publikum vyslechlo díla J. B. Foerstra, O. Ostrčila, O. Jeremiáše, F. Spilky, J. Jindřicha ad.
 Stejně i koncert 21. září 1947 se sbory L.Janáčka (Maryčka Magdónova, 70 000), V. Nováka (Kyjov), O. Jeremiáše (Ostrava) ad. v programu
. Do Ostravy tehdy ovšem přijížděly i další pěvecké sbory: 26.září 1946 Vachův sbor moravských učitelek s Břetislavem Bakalou
, 23. února 1947 uspořádalo v Ostravě dva koncerty Akademické pěvecké sdružení Moravan s Josefem Veselkou
, 28. října téhož roku zpíval ostravskému publiku Spevácky zbor slovenských učiteľov skladby J. L. Belly, E. Suchoně, A. Moyzese ad.

Důležitou součástí hudebního života každého období bylo hudební školství. To procházelo ve sledovaném období zásadními proměnami, které se plně projevily až v dalších desetiletích především v ojedinělém systému československého základního hudebního vzdělávání. Navíc se Ostrava stala už 8. června 1945 místem regionálního sjezdu učitelů hudebních škol. Na sjezdu přednesené návrhy byly publikovány v Pamětním spisu o reorganizaci hudebního školství a všeobecné hudební výchovy (mezi autory byli F. M  Hradil a J. Pešat)
. Požadavky tehdejších učitelů se staly - jak už bylo řečeno - důležitým podkladem vzniku lidových škol umění a současných základních uměleckých škol. Hradil, Pešat a F. Lettovský byli v roce 1946 zvoleni do regionálního výboru Ústřední učitelské rady Svazu učitelstva hudebních škol v Čechách a v Zemi moravsko-slezské. Iniciativní, každodenní existence hudebních škol se dotýkající činnost Svazu vyvrcholila zemskou konferencí učitelů hudebních škol, která se uskutečnila v Ostravě 23. dubna 1946
, a v tisku zveřejněnými záměry jeho budoucí činnosti
. Přední činitelé zmiňovaného Svazu, ředitelé dvou ostravských největších hudebních škol - Hradil moravskoostravského Masarykova ústavu hudby a zpěvu, Pešat vítkovické Hudební školy Leoše Janáčka - prosazovali jako jedni z prvních výše uvedené záměry do praxe. Nebylo proto divu, že jejich školy se staly přímo vzorovými školami, vzdělávajícími nejen hudbymilovnou mládež, ale připravujícími také budoucí učitele hudby
.

Učitelé obou zmiňovaných, ale i dalších hudebních škol (např. Hudební školy Aloise Rychty v Ostravě-Radvanicích) ovšem obohacovali ostravský hudební život i vlastní koncertní činností. Šlo především o koncerty komorní, věnované někdy výročím trvání školy (připomeňme např. koncerty učitelů Hudební školy L. Janáčka k 25. výročí založení školy)
, někdy - a velmi záslužně - připravované monotématicky (např. Večer české moderní hudby ze skladeb E. Axmana, P. Bořkovce, Vl. Polívky ad., který připravila opět vítkovická škola)
. Hodnotné učitelské koncerty pravidelně připravoval i Masarykův ústav.

Od konce 20. let minulého století měla v ostravském hudebním životě důležité místo i rozhlasová stanice, založená roku 1929
. Škody, které při osvobozování Ostravy rozhlasová zařízení utrpěla, byly rychle napraveny. Zničený hudební archiv - s cenným notovým materiálem - však už nebylo možno v bývalé podobě obnovit
. Tehdejší vedoucí hudební redakce Vlastimil Musil (1905-1985) orientoval její činnost jednak na pořady z oblasti regionálního hudebního folkloru, jednak do oblasti umělecké hudby. Díky Ostravskému rozhlasovému orchestru, vedenému od roku 1945 Jaroslavem Gotthardem, přitom ostravská stanice mohla vysílat hudební pořady dramaturgicky velmi pestré a přitažlivé - od prezentace tzv. vyššího populáru až k operní a symfonické hudbě tradiční i moderní. Ostravský rozhlasový orchestr se kromě své studiové činnosti zúčastňoval i koncertní činnosti veřejné. Přednesl např. - v programu koncertu k 62. narozeninám Edvarda Beneše 27. května 1946 díla A. Dvořáka (předehru Můj domov), J. Suka (pochod V nový život) a B. Smetany (kantátu Česká píseň; spolu se sdruženými ostravskými pěveckými sbory)
. Budoucí orientaci ostravské rozhlasové stanice předznamenal příchod hudebních redaktorů Josefa Przebindy (v roce 1945), Zbyňka Přecechtěla a Miroslava Juchelky (v roce 1946). 

Podle ostravského denního tisku se ještě na konci roku 1946 nepodařilo dosáhnout předválečných kvalit zdejšího kulturního života
. Šest válečných let pochopitelně záporným způsobem ovlivnilo i podoby poválečného ostravského hudebního života.

Přes tyto skutečnosti však nebude náš dnešní pohled na jeho kvalitu nijak pesimistický. Je sice pravda, že i v období 1945-1948 v Ostravě chyběl profesionální symfonický orchestr, jehož pravidelné koncerty nemohla nahradit občasná vystoupení operního orchestru, hostující Moravské filharmonie z Olomouce, případně koncerty amatérské Ostravské filharmonie. K bývalé slávě se nepovznesla činnost ostravských pěveckých sborů – „čest praporu“ ovšem zachraňovala vysoce ceněná vystoupení Šoupalova Pěveckého sdružení moravských učitelů s početnými zástupci ze Severní Moravy a Slezska. Koncepční umělecká činnost Chalabalova i Voglova dovedla ostravskou operu k nesporným, nejen v Ostravě oceňovaným úspěchům. Vysokou uměleckou úroveň si zachovaly také abonentní a mimořádné koncerty Spolku pro komorní hudbu, seznamující ostravské publikum s českými i zahraničními (ruskými,sovětskými, francouzskými ad.) komorními skladbami. F. M. Hradil a J. Pešat patřili k předním zastáncům modernizace tehdejšího československého hudebního školství. Úspěšně se prosazovaly moderní tendence i v oblasti rozhlasových aktivit.

Nesporné úspěchy dosažené v necelých třech poválečných letech však bohužel vážně ohrozilo směřováni kulturního života následného období, nepřející rozvoji tradičních forem hudebního života a preferující jednoznačně politicky angažované činnosti. Symbolickým loučením s odcházejícím obdobím činnosti demokratických kulturních institucí se staly aktivity mladých ostravských umělců vrcholící v prvních týdnech března 1948 a přinášející v období počínající totality naději nejen budoucím milovníkům umění
.

� Při spojeneckém náletu na Brno např. v roce 1944 zahynula sopranistka Zdeňka Rudolfová,válku nepřežil vynikající basista polského původu Heřman Horner,osvobození se nedočkal trumpetista operního orchestru Norbert Dörfler atd. Uvádí VOGEL, J. Třikrát ve službách ostravské opery. In Ostrava, sborník příspěvků k dějinám a výstavbě města, svazek čtvrtý Ostrava: Profil, 1967, s.321. Obětí holokaustu se stala ostravská zpěvačka, v meziválečném období sólistka Židovského pěveckého spolku (STOLAŘÍK, I. Umělecká hudba v Ostravě 1918-1938. Šenov u Ostravy: Tilia, 1997, s.137) Gertruda Borgerová, sólistka Rafaelem Schächterem připravovaných a uskutečňovaných představení v Terezíně. Viz KUNA, M. Hudba na hranici života. Praha: Naše vojsko a Český svaz protifašistických bojovníků, 1990, s.192 ad.


� STEINMETZ, K. (Změny charakteru hudebního života po roce 1945. In GREGOR, V. – STEINMETZ, K. (eds.) Hudební kultura na Ostravsku po roce 1945. 0strava: Profil, 1984, s.26) připomíná např. zpěváky vítkovického pěveckého sboru Marx.


� Tj. v prostorách, kde za okupace dávalo svá představení České divadlo moravskoostravské. Pěvecká vystoupení a vzdělávací pořady (kromě koncertů byly promítány i sovětské naučné filmy, konaly se přednášky atd.) se uskutečňovaly i na dalších místech Ostravy. Viz Umělci Rudé armády Ostravsku. Nové slovo (dále jen NS) 9.5.1945, s. 2.


� 10.května se např. uskutečnilo vystoupení ostravských herců, hudebních a baletních umělců věnované sovětským vojákům (-ja-. Umělci ostravského divadla Rudé armádě. NS 12.5.1945, s.2).


� Recenzi prvního vystoupení souboru přináší NS 19.5. 1945 na s.4 (-kš-. Skvělé vystoupení l.čs.armádního sboru v Ostravě). Autor se s uznáním zmínil především o umění zpěvačky Štefy Petrové, která přednesla mj. už zmíněnou árii Terinky z Dvořákova Jakobína.


� F.B. Ostravské divadlo zahájilo činnost. NS 23.5.1945, s. 2. Ostravská opereta dávala v té době Nedbalovu Polskou krev a Piskáčkova Tuláka.


� F.L. (tj. František Lettovský, ostravský hudební pedagog a kritik) Smetanova „Prodaná nevěsta“ v novém nastudování. NS 10.6.1945, s. 2.


� -k-. Bedřich Smetana: Má vlast. Nová svoboda (dále jen NSv 8.7.1945, s. 3. Záslužná činnost amatérského orchestru i jeho dirigenta v období okupace byla odměněna 28. října 1946 Cenou Leoše Janáčka, kterou Národní výbor statutárního města Ostravy udělil „za šíření české hudby po dobu poroby... a za posilování českého národního vědomí v dobách těžkých zkoušek". MAZUREK, J. Jan Pešat (1892-1974). Příspěvek k dějinám ostravské hudební výchovy 20. století. Ostrava: Repronis, 2002, s. 25.


� Ostrava jako středisko kultury v nejbližší budoucnosti. NS 12.6.1945, s. 2. Setkání se uskutečnilo na podnět redaktora Viléma Nového. Účastníci zvolili ze svého středu výbor,v jehož čele stál už zmíněny F. Král,dalšími členy byli např. spisovatel Vojtěch Martínek, za hudební umění skladatel, sbormistr a hudební pedagog Josef Schreiber. O něm více ADÁMKOVÁ HEIDROVÁ, H. Josef Schreiber. Ostrava, Repronis, 2003.


� Kov. Zemské divadlo v Mor.Ostravě zahájilo hry. NS 7.9.1945, s. 3.


� Byl šéfem ostravské opery od l. ledna 1944. (MAZUREK,J. Karel Boleslav Jirák, Jaroslav Krombholc a ostravská opera. In Hudební divadlo v Čechách, na Moravě a ve Slezsku. Olomouc, 1996, s.111)


� NS 12.7.1945, s. 3. Chalabala byl do té doby dramaturgem a dirigentem pražského Národního divadla (PROCHÁZKA, J. Talichovo desetiletí v Národním divadle. In Václav Talich. Dokument života a díla. Praha: Státní hudební vydavatelství, 1967, s. 142 a 163-164).


� Připomíná je MAZUREK, J. Podíl významných osobností na rozvoji ostravského hudebního dění v období 1939-1945. In Sborník prací Pedagogické fakulty Ostravské univerzity, řada U-5. Ostrava: Repronis, 2005, s. 57. Na podzim roku 1940 totiž německé úřady vypověděly České divadlo Moravskoostravské z městského divadla. Ve velmi krátké době se podařilo - především diky inženýru Otakaru Pavlouskovi - přestavět ostravský Národní dům do důstojné podoby a od l. února 1941 zahájit česká představení.


� Viz -vk-. Bohatý repertoir ostravské opery. NS 19.12.1945, s. 3. Stať přináší informace ze schůzky ostravských novinářů se Z. Chalabalou, který mj. vysvětlil tehdejší potíže ostravské opery, mezi nimiž zaujímala důležité místo vzpomínaná oprava.


� Jak se o tom dovídáme z CHALABALOVA článku, uveřejněného v Divadelním listě (1945/46, č. 5, s. 11-12) pod titulem Opera Zemského divadla v Moravské Ostravě.


� Chalabala např. avizoval - na schůzce připomínané v pozn. č.14 - jako baletní představeni Suitu rusticu op. 19 Vítězslavy Kaprálové, jehož premiéra se uskutečnila v brněnské opeře 23. října 1945. Uvádí Československý hudební slovník osob a instituci, svazek první, Praha: Státní hudební vydavatelství, 1963, s. 645.


� STOLAŘÍK, I. Umělecká hudba v Ostravě…, s. l3 ad.


� Opera měla být uvedena - podle tehdejšího ostravského denního tisku - nejprve v polovině března 1946, pak 30. dubna a 5. května t.r.


� F.L. Smetanova „Libuše“ na ostravské scéně. NS 14.5. 1946, s. 5. FIALA,K. Slavnostní Libuše v Městském divadle v Ostravě. Práce (dále jen P) 14.5. 1946, s. 4. SCHREIEBER,J. Slavnostní zahájení v nově otevřeném Městském divadle. P 16.5.1946, s. 4. Ci. (tj.  František Cimmer) Slavnostní představení Libuše v nově otevřeném Městském divadle. NSv 16.5.1946, s. 5.


� „Čekali jsme na ně půl roku a čekáni se neobešlo bez výtek, mrzutostí a rozladění", napsal Ci. v NSv (viz pozn.č. 19). Chalabala se ovšem od svého nástupu odpovědně zabýval dramaturgickou činností a byl především pověřen uměleckým a organizačním vedením operního souboru.


� K.T. (Karel Trubecký) Dvořákova opera „Čert a Káča“ v ZDMO. NS 9.7.1946, s. 5.


� Tamtéž.


� Ci. Prodaná nevěsta v novém nastudováni.NSv 16.10. 1946, s. 5.


� SCHREIBER,J. Nové nastudování „Prodané nevěsty“ v Ostravě. P 16.10.1946, s. 4.


� Obdobně se vyjádřil i F.L. v NS 15.10.1946,s. 5.


� SCHREIBER, J. Dvořákova „Rusalka“ v ostravské opeře. P 28.11.1946, s. 5.


� Tamtéž.


� F.L. Úspěch nové „Rusa1ky“ v Ostravě. NS 26.11.1946, s. 5.


� F.L. Večer tří ba1etů v ostravském divadle. NS 25.1.1947, s. 5.


� Uvádějí recenze Jana TOMŠÍČKA (Bedřich Smetana: Hubička. P 30.3.1947, s. 6) a F.L. (Smetanova opera „Hubička“ v novém nastudování. NS 30.3.1947, s. 7).


� Viz NS 6.5.1947,s. 5. O tom také GREGOR, V. Hudební festivaly, přehlídky a soutěže. In GREGOR, V. - STEINMETZ, K. (eds.) Hudební kultura na Ostravsku…, s. 65.


� Ostravské hudební jaro bylo nesporně inspirováno Talichem v život uvedeným Českým hudebním májem 1940 a především ideou i uskutečněním festivalu Pražské jaro.


� Ci. Zakončení letošní sezony v ZD v Ostravě Fibichovou „Bouří“. NSv 5.7.1947,s. 5. S obdobným respektem se vyjádřil také F.L. („Bouře“ v ostravském divadle. NS 2.7.1947, s. 2).


� Uvádí NS 9.5.1947, s. 5. Vogel byl již v období 1919-1923 kapelníkem a 1927-1943 šéfem ostravské opery. Při svém druhém pobytu v Ostravě vybudoval „velmi osobité středisko hudební kultury s vysoce kvalitním operním ansámblem“. (STEINMETZ, K. Jaroslav Vogel. In Biografický slovník Slezska a Severní Moravy, sešit čtvrtý. Opava - Ostrava: Optys, 1995, s. 135).


� Napsal tehdy F.L. („Prodaná nevěsta“ pod taktovkou Jaroslava Vogla. NS 26.8.1947, s. 5).


� Viz NS 6.9.1947, s. 5 a 23.9.1947, s. 4.


� NS 29.11.1947, s. 5. V redakčním článku byli představeni sólisté I. Žídek (Pelléas), Zdeněk Kroupa (Arkel),P. Kočí (Golaud), Jiřina Ogounová (Mélisanda), H. Zemanová (Jenovéfa) a Věra Nováková (Yniold).


� F.L. Rozbor Debussyho opery. NS 5.12.1947, s. 2.


� F.L. Jaroslav Vogel uvedl jedinou operu Cl. Debussyho. NS 13.12.1947, s. 5. Obdobně psali také další recenzenti.-Ci- (Debussyho opera „Pelléas a Mélisanda“ v ZD v Ostravě. NSv 14.12.4947, s. 6) ovšem připomněl - NSv byla komunistickým deníkem - výlučnost díla „bez živé sociální funkce“. Voglovo nastudováni opery slavilo úspěch i v pražské opeře 5. května, kam byli ostravští umělci pozváni v březnu 1948. K tomu -k-. Úspěch ostravské opery v Praze. NSv 26.3.1948, s. 5.


� Více o ní MAZUREK,J. „…Jsem stále tolik vzdálen…“. K ostravské premiéře Veselohry na mostě Bohuslava Martinů. In Bohuslav Martinů český a světový.Ostrava: Pedagogická fakulta Ostravské univerzity, 2000, s. 140-143.


� Schr. (tj.SCHREIBER, J.) Novák, Janáček a B. Martinů v ostravské opeře. P 13.1.1948, s. 5. J. Vogel informoval po premiéře B. Martinů dopisem o úspěchu opery. K dopisu přiložil uznalé domácí kritiky. Skladatelova děkovná odpověď (z 25.5.1948) je v úplnosti citována ve vzpomínaném MAZURKOVĚ příspěvku na s. 141-142.


� O demokratických Voglových postojích, prosazovaných už v letech nacistické okupace (MAZUREK,J. Podíl významných osobnosti…, s. 56-57 (viz pozn. č. 13), svědčí jeho dopisy spolupracovníkovi a příteli J. Schreibrovi z let 1948-1951. K tomu BEDNARČÍK,O. Odraz poválečné doby v dopisech dirigenta Jaroslava Vogla ostravskému pedagogovi Josefu Schreibrovi. In Sborník prací Filosofické fakulty Ostravské univerzity, řada D-29. Ostrava: Sfinga, 1992, s. 86-87.


� Viz pozn. č. 39.Vogel informoval Schreibra o pražském úspěchu v dopise z 25.3.1948.0pět BEDNARČÍK,O. cit. dílo,s. 87.


� Za silné a krásné představeni považoval premiéru Její pastorkyně -Ci- (Leoš Janáček: "Její pastorkyňa". NSv 13.6.1948, s. 7).


� Soupis sk1adeb hraných na Voglových abonentních koncertech a jejich interpretů v období 1928-1938 uvádí STOLAŘÍK, I. Umělecká hudba v Ostravě…, s. 84-90.


� Koncerty 15. a 16.6.trpěly slabší návštěvnosti (F.L. Smetanova „Má vlast“ v ostravském divadle. NS 2.6.1946,s. 5), zato 28.6. si Smetanovo dílo vyslechlo na hřišti SK Slezská Ostrava (tj. na známé Staré střelnici) tisícihlavé publikum. Určit přesnější počet posluchačů muselo být problematické - kf. (P 29.6.1946, s. 4) píše o 15 000 přítomných, zatímco NSv (2.7.1946,s. 3) uvádí pouze 6 OOO. Koncert uskutečněný 30.5.1947 byl vyvrcholením Chalabalou iniciovaného Ostravského hudebního jara (viz pozn. č. 32).


� Uvedeno v NS 1.11.1946, s. 5.


� F.L. Koncert Moravské filharmonie v Ostravě. NS 17.11.1946, s. 6.Největší úspěch měla Čajkovského 5. symfonie e moll.


� NS 6.12.1946,s. 2.


� -jr-. Šostakovičovo dílo v ostravském divadle. NS 8.11.1947, s. 5. 9.11. Vogel symfonii zopakoval (NSv 9.11.1947, s. 10).


� NS 20.2.1948, s. 2.


� SEDLÁČEK, M. Dějiny Orchestrálního sdružení Závodního klubu Vítkovických železáren Klementa Gottwalda. Opava: Slezský ústav ČSAV, 1961, s. 30-32.


� Viz kapitolu Komorní hudba ve STOLAŘÍKOVĚ již dříve citované publikaci na s. 20 ad.


� MAZUREK, J. K charakteru hudebního života českých obyvatel Ostravy v období Protektorátu Čechy a Morava,.In Ostrava 22. Příspěvky k dějinám a současnosti Ostravy a Ostravska. Šenov u Ostravy: Tilia, 2005, s. 417.


� Z novinových recenzí zmíněných koncertů uvádíme: F.L. Český nonet v Ostravě. NS 25.9.1945, s. 3. F.L. Pražské kvarteto v Mor. Ostravě. NS 15.11.1945, s. 3. F.L. Violoncellový koncert Fr. Smetany. NS 7.12.1945, s. 3. Ci. Ondříčkovo kvarteto v Ostravě. NSv 22.12.1945, s. 4.


� Viz recenze F.L. Moravské kvarteto v Mor. Ostravě. NS 17.1.1946, s. 4. Klavírní koncert Pavla Štěpána. NS 6.2.1946, s. 3. Koncert Ilji Hurníka. NS 13.3.1946, s. 3. Houslový koncert Vojtěcha Frajta. NS 21.3.1946, s. 5. Koncert Kvarteta Národního divadla. NS 12.4.1946, s. 5. Koncert Československého kvarteta. NS 3.5.1946, s. 5. Ci. Trio Plocek – Sádlo - Páleníček v Mor. Ostravě. NSv 23.5.1946, s. 5.


� Recenze Ci. Úspěch anglických hudebníků v Ostravě. NSv 19.10.1946, s. 4. Klavírní koncert dra. Otakara Vondrovice. NSv 14.11.1946, s. 4. Houslista Jaroslav Vaněček a pianista Jaroslav Maštalíř. NSv 1.12.1946, s. 5. Koncert Pražského kvarteta. NSv 22.12.1946, s. 4. F.L. Brněnští Komorní sólisté v Ostravě. NS 21.1.1941. s. 5. Koncert Calvetova kvarteta. NS 31.1.1947, s. 2. Československé kvarteto v Ostravě. NS 13.2.1947, s. 2. Opět Ci. Koncert Růženy Hořákové. NSv 12.3.1947, s. 4. Klavírní Beethovenův večer. NSv 30.3. 1947, s. 4. J.-ka. (tj. Josef Kubenka) Kvarteto Nár. divadla v Praze. Hlas (dále jen H) 17.4.1947, s. 2. Koncert Pražského kvarteta. H 3.5.1947, s. 2.


� Recenze F.L. Koncert Miloše Sádla. NS 2.10.1947, s. 2. Italové hráli v Ostravě. NS 22.10.1947, s. 2. -jr-. Úspěch Moravského tria. NS 12.11.1947, s. 2. F.L. Výborný Friedrich Gulda. NS 14.1.1948, s. 2. Kvarteto Národního divadla koncertovalo v Ostravě. NS 1.2.1948, s. 6. A opět -jr- Úspěch Calvetova kvarteta. NS 18.2.194P, s. 2.


� HRADIL, F. M. Hudebníci a pěvci v kraji Leoše Janáčka. Paměti a dokumentace. Ostrava: Profil, 1981,s. 8O.


� J.-ka. Jarmile Novotná zpívala v Ostravě.H 4.9.1946,s. 2.


� F.L. Koncert Davida Oistracha. NS 5.6.1947,s. 2. V NS (8.6.1947, s. 9) i rozhovor s umělcem.


� F.L. Janigro hrál v Ostravě. NS 25.3.1947,s. 2. Autorovi se bohužel nepodařilo zjistit pořadatelskou instituci.


� K tomu SVOZIL,O. Dějiny pěveckého spolku Záboj ve Slezské Ostravě v letech 1918-1951.In Ostrava, sborník příspěvků k dějinám a výstavbě města, svazek šestý. Ostrava: Profil, 1973,s. 223.


� ADÁMKOVÁ HEIDROVÁ, H. Josef Schreiber, s. 41.


� STOLAŘÍK, I. Život není fráze. Paměti. Šenov u Ostravy: Tilia, 2002, s. 94.


� HRADIL na tuto svou činnost vzpomíná vřelými slovy v cit.díle na s. 74-75.


� Více o tom, GREGOR, V. Z historie dělnického pěveckého spolku „Marx“ v Ostravě - Vítkovicích. In Ostrava, sborník příspěvků k dějinám a výstavbě města, svazek první. Ostrava: Profil, 1963, s. 264.


� F.L. Slavnostní koncert „Lumíra“ v Ostravě. NS 7.6.1946,s. 5.


� NS 5.6.1947, s. 2.


� NS 16.12.1947,s. 2.


� Umělecké úspěchy slavil učitelský sbor v Ostravě již od 15. července 1905, kdy se poprvé představil na koncertě v Národním domě. Ostravské publikum tehdy vyslechlo sbory P. Křížkovského, J. F. Foerstra, J. Suka ad. ve vzorném provedení. Uvádí MAZUREK, J. Hudební život českých obyvatel Ostravy v období 1880-1918. Spisy Ostravské univerzity, svazek 119. 0strava: Repronis, 1999,s. 23.


� F.L. Koncert PSMU v Ostravě. NS 13.11.1945, s. 3.


� NS 19.12.1946,s. 2.


� F.L. Krásný úspěch koncertu PSMU v Ostravě. NS 23.9.1947,s. 4.


� F.L. Koncert Vachova sboru moravských učitelek. NS 1.10.1946, s. 6. Zvlášť zaujalo provedení Janáčkova sboru Vlčí stopa.


� F.L. Koncert Moravana v ostravském divadle. NS 27.2.1947,s. 2.


� -jr-.Spevácky zbor slovenských učiteľov v Ostravě. NS 30.10.1947. Sbormistrem byl Ján Strelec.


� MAZUREK, J. Jan Pešat (viz pozn. č. 8), s. 16.


� CIMMER, F. Hudební pedagogové z Moravy a Slezska sněmovali v Ostravě. NSv 26.4.1946, s. 5.


� Viz Věstník Ústřední učitelské rady Svazu učitelstva hudebních škol v Čechách a v Zemi moravsko - slezské z 15.1.1947. Záměry shrnuje MAZUREK, J. Jan Pešat,s. 17.


� Pedagogická oddělení obou škol existovala už dříve. V případě Masarykova ústavu to vlastně bylo už Hudebněpedagogické oddělení jeho předchůdkyně, v roce 1907 vzniklé Hudební a varhanické školy Matice školské v Ostravě – Mariánských Horách, které pokračovalo v činnosti i po vzniku Masarykova ústavu (1935). Ve Vítkovicích vzniklo Pedagogické oddělení v roce 1943.


� Viz NS 15.11.1947, s. 5.


� F.L. Večer české moderní hudby ve Vítkovicích. NS 26.2.1947,s. 2.


� Viz kapitolu Hudba v rozhlase v cit. práci I. STOIAŘÍKA (s. 130 ad.).


� PUKL. O. Československý rozhlas a Československá televize. In GREGOR, V. – STEINMETZ, K. (eds.) cit. dílo, s. 88.


� -vd-. Ostrava prezidentu Budovateli. NS 29.5.1946, s. 2. Orchestr řídili J.Gotthard (díla A. Dvořáka a J. Suka) a J. Šoupal (Smetanovu kantátu).


� Viz redakční článek Ostravský kulturní život a dvouletka. NS 15.12.1946, s. 6.


� Mladí ostravští umělci uskutečnili v rámci březnových Masarykových oslav dva koncerty /komorní a symfonický/ a ve foyeru Zemského divadle výstavu výtvarných prací. Více k tomu Ci. Ostravští mladí umělci nastupují. NSv 22.2.1946, s. 8. Rovněž Ci. Koncerty nadaných ostravských umělců. NSv 14.3.1948, s. 7.
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