JAZZOVE INFILTRACE V CESKE POEZII
Radomil NOVAK

Abstrakt:

Studie se soustfedi na konkrétni projevy jazzové inspirace v ¢eské poezii od 20. let 20.
stoleti do souCasnosti. Autor se vénuje zadkladnim prvkiim jazzové hudby (synkopicky rytmus,
improvizace a “blue” ladéni), které isnpirovaly ceské basniky, a na zdkladé analyzy
konkrétnich texti hleda jejich imitace a napodoby v poezii. Dochazi k zavéru, ze synkopicky
rytmus je v poezii asociovan jambickym spadem verSe, improvizace jsou spojeny s principem
opakovani a variaci, “blue” ladéni je imitovano na zdklad¢ principu kontrastu odliSnych
naladovych poloh textu.
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Vlastni text

Jazz se do mladé Ceskoslovenské republiky dostal na pocatku 20. let 20. stoleti, hovoii se
o invazi jazzuldo evropského uméni. VétSina z téchto projevi se v SirSim kulturnim déni
nesla ve znameni experimentu, stejné jako byl za experimentdlni hudebni projev chapén jazz
a jeho v mnohém nové a revolu¢ni postupy. Jazzova inspirace 20. let vSak nebyla zalezitosti
jedné generace, jediného historického obdobi, rozmanité podoby spojeni s jazzem, at’ uz
literarni, vytvarné2 nebo infiltrace ve ,,vazné*“ hudb¢, najdeme ve vSech nasledujicich
obdobich az do soucasnosti. Od zacatku byl jazz provokujicim médiem zejména pro svou
snahu rozsifit vyrazové prostfedky, nebo dokonce samotny material uméni o néco, co dosud
stalo mimo oblast vazné tvorby, co nebylo kodifikovano a bylo dokonce vefejné odsuzovano.
Jazz popiral evropsky idedl krasy hlasu a tonu, stal velmi blizko nestylizovanym projevim
lidové hudby. Podle svych kritik porusoval vSechny estetické zasady, byl hudbou bez tradice
a teprve vytvaiel tradici novou. Nakonec to vSak byl pravé jazz, ktery se v uméni stal
progresivnim proudem a inspiroval mnohé velké umélce svou nonkonformitou,
neodvozenosti, blizkosti k vefejnému, pouli¢nimu zivotu a jeho projeviim (véetné fecCovych).

V naladéni poezie 20. a 30. let vyhovoval jazz nejvice mladé avantgardé a jeho vliv se
projevoval zejména okouzlenim exotikou (K. Biebl — S lodi, jez privazi caj i kavu, K. Konrad
— Dinah), stal se soucasti popisované skutecnosti a projevoval se hlavné v motivické siti text
(jazz, Cernoch, saxofon ad.). Jako dalsi pfiklady jazzové inspirace bychom mohli uvést
nc¢které¢ Nezvalovy basn¢ ze sbirky Skleneny havelok (,,Cernoch“, ,Umirajici chud’as®,
,Lehkomyslna®“) nebo pisnové texty E. F. Buriana, na jazzovou strunu byli naladéni
1 Voskovec, Werich a Jezek.

40. léta jsou u nas obdobim nejvétiiho rozmachu swingu’, ktery piestavoval Sirsi
uplatnéni jazzu jako populdrni tane¢ni hudby. Béhem okupace a valky vSak nebylo mozné
hlasit se k americkym vzorim. Ozvuky tohoto stylu zaznamenadvame napt. v prozach
J. Skvoreckého.

! Presnéji vyjadieno, §lo o invazi ,dobové americké a zapadoevropské popularni a taneéni hudby zasaZené
jazzem“. Dortizka, L., Polednak, 1. Ceskoslovensky jazz (minulost a piitomnost). Editio Supraphon, Praha,
Bratislava 1967, s. 11.

2 Napt. Frantisek Tichy, Adolf Hoffmeister, Antonin Pelc.

* Swing se formoval v letech 1927-1935 a nejvétsi slavy dosahl ve 30. a 40. letech, je nerozluénd spjat
s bélosskym klarinetistou Benny Goodmanem. U nas swing prosadil nejvice orchestr R. A. Dvorského
a K. Vlacha.



Nejvétsi vliv na poezii ze vSech prament a trendd jazzu mélo vSak blues. V ¢eském
prostiedi vstoupil do ,,bluesové” poezie neopakovatelnym zplisobem J. Kainar jako tvirce
pisiiovych textti k dobovym S$lagrim a pozdéji jako tvirce osobitych basni-blues. Mnohem
Castéji nez o ptimy vliv jazzu §lo v tomto obdobi o souznéni pocitl pramenicich ze soudobého
zivota, ztvarnéni socidlnich a valeCnych namétt.

50. léta ve znameni beatnickych projevl piijala jazz jako protestni heslo. Po vzoru
nejznaméjsiho ,,jazzového™ basnika Langstona Hughese, ktery se uz ve 20. letech pokousel
recitovat své basné za doprovodu jazzovych skupin, i basnici jako napt. W. Morris,
J. Kerouac, A. Ginsberg, L. Ferlinghetti recituji své verSe s jazzovym doprovodem. U nds se
v tomto obdobi stdva jazz néfim na zplsob nabozZenstvi. Basnici ho uz neuzivaji jen jako
kulisy, ani si nevyptjcuji bluesovou formu k zpracovavani socialn¢ protestnich naméta jako
v predvalecné dobé¢, ale vnitin¢ se s nim ztotoznuji a pisi ,,jazzovou™ poezii bez toho, Ze by se
slovo jazz v jejich textech vibec vyskytovalo. Laska k jazzu se zrodila zvlast¢ u generace
dospivajici za protektoratu, napf. u Jiitho Sotoly (nar. 1924), Jaromira Hofce (nar. 1921),
Josefa Skvoreckého (nar. 1924). Jejich poezie a préza souzni s atmosférou tisné a nebezpeéi,
projevuje odpor ke konvencim a konformité poktivujici Zivot 1 uméni.

Na konci 50. let se jazzova inspirace projevuje hlavné sblizenim s jazzovou a tane¢ni
hudbou. Jifi Suchy se pokousi k jazzové hudb€ najit svlij vlastni jazyk a vyuziva k tomu
dobového ,.lidového* jazyka, navraci sloviim jejich hravost a radostnost. V 60. letech vydava
J. Kainar sbirku Moje blues (1966), ktera znamena vyvrcholeni celého dosavadniho vyvoje
jazzové kddované poetiky. Ve stejnou dobu, zhruba v poloviné 60. let, se k bluesové inspiraci
piihlasil 1 pfisluSnik generace narozené za valky — Vaclav Hrab¢é (Stop-time, 1967; Blues
v modré a bilé, 1977). Jeho texty jako ztélesnény vykiik lidské svobody pak ve zhudebnéné
poloze proslavil v 70. a 80. letech Vladimir Misik. Hrabé spolu s Inkou Machulkovou
a Vladimirou Cerepkovovou tvoii tzv. &eskou podobu beat generation. Spolu s dal§imi autory
(napt. J. Skvorecky, 1. Divis, J. Sotola) se schazeli a recitovali své basné v poetické vinarné
Viola na tzv. jam session, tedy vecerech poezie doprovazené jazzovou hudbou. Samostatnou
kapitolu v kontextu vztahu jazzu a literatury by si zaslouZil také Josef Skvorecky.

V posledni tretiné 20. stoleti nejsou jazzové inspirace tak vyrazné, slovo dostavaji
zpivajici basnici, ktefi — podobni potulnym zpévakim — piiklanéji svlij hudebni projev
k folku, lidovému folkloru a k miseni zanrovych podob hudby, jakési syntéze ptredchozich
smefovani. Jazzové inspirace se objevuji viceméné nahodile jako napf. ,,jazzovy* roman Jana
Stolby Mésto za (1997).

%

Pokusime-li se v zdkladnich rysech pfedstavit jazz jako zdkladnu k naSim dal$im
postfehtim, mZeme jeho vznik charakterizovat synkretismem® africkych a evropskych
hudebnich prvki. Jazz se odliSuje od evropské hudby tfemi zakladnimi prvky: 1. zvla§tnim
vztahem k ¢asu (Cas znamena kontinuitu, nejvétSi hodnotu ma naplno prozivané ,ted);
2. spontaneitou a vitalitou hudebniho vykonu s podstatnou roli improvizace; 3. tvofenim tonu,
respektive zpisobem frazovani odrazejicim individualitu hrajiciho jazzového hudebnika. Tyto
tii zakladni prvky tvofi novy druh napéti, pifi kterém uz nejde o ,velké kiivky* jako
v evropské hudb¢, nybrz o bohatstvi drobnych — budovanych a znovu rozbijenych — prvka
nap¢ti, vytvarejicich intenzitu hudebniho projevu.

4 Jedna se o spojovani riznorodych systémd hudebnich kultur. Oba systémy jsou uréeny fadové odlisnym
hudebnim myslenim, jez je opét vysledkem specifickych kulturné historickych (spolecenskych) podminek
vyvoje. Z africkych stylovych znaki se v hudbé odrazila responsoridalni technika, heterofonie, vznikajici
varia¢nim zpasobem rozvijeni melodie, off-beat, stomping a typicky Cerno$ska interpretace: glissanda, vibrato,
shout-styl, neutralni a hrdelni tony. Z evropskych pak diatonicka stupnice, zakladni harmonické funkce a nékteré
instrumentacéni vlivy . Geist, Bohumil: Co nevite o jazzu. Panton, Praha, 1966, s. 197.



Mezi zékladni slozky jazzové hudby patii rytmus’, improvizace a pentatonicka
(pétitonova) melodika, kterd je spolu s rytmem zaloZena na opakovani a variacich. Tvofeni
melodie stoji na stejnych principech jako u zakladnich rytmickych figur: fadi se opakované za
sebou, aniZ by byly dale rozvijeny. Spolu se jmenovanymi tvoii zdkladni charakter jazzu tzv.
,hot intonace*®. ,,Hot intonace* Gerpa z tradice ¢erno$skych vokélnich projevi, kde se opira
o glissanda, blue tomy (zplUsob intonace v CernoSském zpévu a nastrojové hie, uzivany
zejména v blues; tony se intonuji neurcité mezi dur a moll), dirty tony (doslova Spinavy ton,
oznacuje zvlastni zplisob intonace zejména pii vzruSeném Cernosském lidovém zpévu) a jiné.
Vsechny vyjadiuji citové vzruseni, neuréitou naléhavost a napéti.

Proces osvojovani téchto prvkli v ceském hudebnim kontextu byl dlouhodoby
a komplikovany. Literatura je do svého vyrazového rejstiiku absorbovala viceméné
v individudlnich autorskych poetikéch. Na rozdil od americké literatury, kde se zanr tzv. ,,jazz
poetry* ustanovuje v ranych 20. letech a rozviji se nepfretrzit¢ dosud, paraleln¢ s vyvojem
jazzu, u nas o zminénych jazzovych prvcich v tomto obdobi hovofit nemiizeme, protoze se
k ndm jazz teprve dostaval a v prvni fazi byl stru¢né¢ fe¢eno pouhym emblémem modernich
snah mladé avantgardy, vyrazem jeji touhy po exotice, né¢em nezaménitelném, s ¢im by se
mohli identifikovat a ostfe odliSit od starSich generaci. O jazzové poezii v pravém slova
smyslu se v tomto obdobi jesté¢ nejednd, spiSe bychom ji mohli zdnrové hodnotit jako poezii
odkazujici (vztahujici se) k jazzu. Pokud budeme chépat jazzovou poezii jako specificky zanr
stavéjici na jazzovém rytmu a pocitu improvizace, zanr, ktery se pokousi reprodukovat zvuk a
jazzové citéni prostfednictvim literarniho stylu, pak v ¢eské poezii mizeme zminovat az
J. Kainara, prikopnika téchto prvkl, a pak generaci tzv. beat generation s opozdénou, ale
zjevnou paralelou k americké beat generation.

*

Synkopa (z fectiny synkopé, zkraceni z vyrdzeni) je rytmicky tvar vznikajici pfesunutim
prizvuku z tézké doby na lehkou, oznacuje se tak rytmicka skupina tfi not, z nichz prosttedni
méa dvojndsobnou délku nez ostatni dve€. Nastane tak konflikt piizvuku metrického
a rytmického. Ma-li byt synkopa ucinna, musi mit poslucha¢ vstipeno pravidelné metrum
arytmus. S jazzem je synkopace, ozna¢ovana téz jako ragtime, spjata velmi tésné, dalo by se
fici, Ze se stava synonymem pro jazzovou hudbu’ nebo jazzové rytmické citéni®. Prestoze ma
synkopa dlouhou hudebni historii sahajici az do 13. stoleti a pouzivali ji hudebni skladatelé
klasicismu a romantismu, pro jazzovou hudbu je nepostradatelna, lezi v jeji zakladech, urcuje
jeji zakladni podobu.

V poezii se termin synkopa uziva ve spojeni s jambickym spadem verse, protoze v ném se
uplatituje piesunuti ptizvuku z prvni slabiky (podle pravidel ¢eského piizvuku spisovného) na
slabiku dalsi. Této vzestupnosti se dosahuje n¢kolika zplsoby: pied trochejsky verS se
predsune anakruze (pfedrazka) nebo se uziva tzv. transakcentace, kdy se namisto prizvucné
slabiky pouzije tzv. slabika dlouhd (stejné jako v ¢asomife), ptipadné prediazenim daktylské
stopy. Pokud se jedné o anakruzi, vers je pak nejcastéji zakoncen jednoslabi¢nym ptizvuénym
slovem.

vvvvvv

dvou odlisnych hudebnich systémil — afrického a evropského, které se vzajemné stietavaji. Mezi africké prvky
patii predevs§im polyrytmika a polymetrika, ze kterych vznikaji tzv. kFizové rytmy.

® Pro ni je priznacné predevsim ,,tonové nasazeni — prudké, bezohledné, tvrdé. Ton neuhasing, ale udrzuje si svou
plnou silu az do okamziku, kdy pravé tak prudce piejde v ton nasledujici®. Polednak, 1. Kapitolky o jazzu. SHN,
Praha, 1961, s. 86.

" Mnoho jazzovych orchestrii ma ve svém nazvu zakédovano slovo synkopa, napt. brnénska kapela Synkopy 61.
¥ Jazzova hudba rozliSuje nékolik typt synkop: even-note synkopa, off-beat synkopa, anticipated bass, missed-
beat synkopa.



Dokonalou podobu jambu tak, jako ji najdeme v Kainarové dvojversi ,,O dokonalém
jambu snim, a& Muza nechce dat mi rym.””, objevime v jazzové poezii ziidka, v jeho
odlisném citéni, proménach, zpisobu narusovani se zraci stejn¢ jako v hudb¢ individualita
basnika a jeho osobitost v citéni jazzového frazovani. Synkopicky rytmus je typicky napt. pro
prvni dvé sbirky Inky Machulkové, predstavitelky ¢eské viny tzv. ,beat generation®, ktera
v 60. letech spolu s Vaclavem Hrabétem a Vladimirou Cerepkovovou tvofila zaklad skupiny
kolem poetické vinarny Viola. Tzv. jam session — recitace poezie za doprovodu jazzové
hudby, spojovala spole¢nou atmosférou jak pfiznivce poezie, tak ptiznivce hudby. Teprve
v syntéze obou vyznéla naléhavost sdélovani naplno. Spole¢ny pocit vydédénosti, snahy
uniknout od neutéSené reality, uhdjit si svou vnitini svobodu pied manipulaénimi snahami
doby je naplni obou pocatecnich sbirek Machulkové, fazenych k tzv. beatnické poezii. V obou
sbirkach — Na ostii noci (1963) a Kahucu (1969) — najdeme onen typicky synkopicky rytmus
zvlastni svou naléhavosti a emocionalitou. Synkop je pfitom dosahovano bud’ vyuzitim
jambickych stop:

»AZna dné desté

se drzi holka travy

a svyho kluka

az na dné travy

je drzi dést

[,

nebo je ve vétsSingé pripadl pocitu vzestupnosti dosahovéno tim, ze je vétny ptizvuk a diraz
tlaCen na konec verSe a vnimame spiSe jambicky spadd verSe nez objektivné piitomné
(a popsatelné) stopy vétSinou charakteru trochejského ¢i daktylotrochejského. Raz verse
potom pfipomina synkopické frazovani:

,»Ptam se na jméno

Magdalena

ale jsou tady lesy

mezi lidmi

a v lesich bila véz

v kostele dést’

omyva zbitou sosku

ze dfeva

[
Muizeme tedy konstatovat, Ze v poezii se jazzovy (synkopicky) rytmus uplatiuje
prostiednictvim jambického spadu versSe, kterého je dosahovano uz naznacenymi zpusoby.
V textu vytvaii pocity naléhavosti a emocionality, odrdzi individualitu (originalitu) svého
tviirce, jeho citéni jazzového frazovani.
%

Se zakladni jazzovou technikou improvizace souvisi v kontextu naSich tvah principy
opakovani a variace. Jazzové improvizace'” jsou ve své podstatd variaénimi postupy
vazanymi sledy akordd, nejsou tedy improvizaci vpravém slova smyslu, protoze

? Kainar, J. Synkopy. Odeon, Praha 2003, s. 5.

' Machulkova, I. Kahicii . Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1969, s. 59.

"' Tamtéz, s. 18.

2 Improvizace jako schopnost tvofit bez piipravy byva pokladéna za charakteristicky znak hudby jazzové
oblasti. Absolutni improvizace znamenéa bezprostiedni, spontdnni vynalézani zcela novych hudebnich utvard
béhem reprodukce bez opfeni se o né¢jakou piedem danou hudebni mySlenku. Ostatni druhy (vCetné jazzové) uz
s improvizaci jako takovou nemaji mnoho spoleéného a jsou to spise jeji krajni polohy. Patii totiz do zcela jiné
oblasti prace s hudbou, a to do variaci melodickych. Jazzové improvizace jsou tedy variacnimi postupy (obmeny
hudebnich myslenek v libovolném poctu modifikaci), jez se v tzv. chorusovych frazich blizi fantazii, ovSem
vazané sledem akordl nebo vyuzivajici soudobych kompozi¢nich postupti. V t€sném zavésu stoji za improvizaci
aranzma. To zpocatku spocivalo pouze v Ustni domluveé, kdy se hudebnici mezi sebou domluvili na téning
atématu, s nimiZ m&li pracovat. Postupem Casu se preSlo k promyslené a psané jazzové kompozici, kterou
vytvarel aranzér. Geist, Bohumil: Co nevite o jazzu. Panton, Praha, 1966, s. 164—168.



simprovizovat“"> znamena vytvatet béhem reprodukce novou hudebni myslenku, zatimco
variace znamena danou hudebni myslenku obméiovat v libovolném poctu modifikaci.

V hudbé je princip opakovani a variovani vSeprostupujici. Ve srovnani s hudbou jsou dle
Browna obecné principy opakovani v mnohém totozné s literaturou (poezii), ale existuje
napadny rozdil ve stupni jejich uzivani. Obecné pozaduje hudba mnohem vice opakovani nez
poezie muze tolerovat. Naopak hudba toleruje a dokonce vyzaduje daleko vice opakovani
a v daleko vét§im rozsahu nez poezie.'* Opakovani a variaci mizeme uvazovat jako jeden
princip, ktery zahrnuje jak ptesné opakovani, tak opakovani s odliSnosti. Napft. u J. Kainara se
s uvedenym principem setkame na urovni hlasek, slov, versi i strof.

V trovni zvukovych opakovani a variaci hlasek jde zejména o aliterace (,, Lenivy Strasny
Spad mé slavné reky Jihu‘), nebo o napadnou hlaskovou instrumentaci (,,Stale v tesknych
Synkopdch ), asonanci a eufonii (,,Jdou stiny jdou oblohou / namodralou mdlou ndladou*).
V ramci bohaté Skaly rymu (taktéz zalozeného na opakovani a variaci) je hojné uplatnéna
zvukova asociace, tzn. Ze jsou vytvafeny rymy na zakladé¢ zvukové podobnosti slov (napf.
hrdval — kraval). > Vyslednici opakovani na této urovni je ¢asto houpavy, monoténni pocit
pfipominajici naladu blues.

Na rozdil od téchto opakovani a variaci zvuki je v roviné lexikalni nutno daleko vice brat
na zietel smysl slov, a to zvlasté¢ ve variacich. Cela tato oblast zahrnuje jak uziti odliSnych
slov k opakovéni téze zakladni mySlenky (hromadéni synonym), tak opakovéani slov ve
figurach. Z nich se nej¢astéji uplatiluje epizeuxis a anafora, napt. ( 4 negri z pradelen/A negri
z jatek dychajicich krev/A negri z TRW kde jim usychaji ruce), méné¢ cCasto pak epifora.
Zvlasté anaforické opakovani mize nabyvat charakteru litanie (Je pulnoc/je modry kvetouct
kastan/je hedvdbifje klaviatura divek/je koui/je rozbité skio'®). Opelik v této souvislosti
piipomina slova Jifiho Voskovce: ,,.Blues. Ani ne tak pisenn jako spi$ litanie, narek nad
nevérnou & zhrzenou laskou, napil vzlyk, napil zakleti ze samoty — z touhy — z marnosti*'’.

Na trovni vyssich rytmickych celkli — versu a strof — princip opakovani a variaci vrcholi.
V této roving nalézame u vsech tvlrcl ,,bluesovych®™ texti (u Kainara, Hrabéte, Nezvala,
Hanzlika, Skvoreckého, Hoice, Divise) zjevnou ¢ méné zjevnou inspiraci ptivodni hudebni
formou blues. Prvni zpévaci blues neméli pfedem pfipraveny repertoar, ale tvofili pfimo na
misté. Cim vice viak blues uzravalo, ustalil se i uréity model, podle néhoZ vznikalo. Stavebni
kostra vychazela z responsorialni techniky'®, ktera se viak zjednodusila na jeden hlas. Text
obsahoval tfi verSe, pficemz druhy byl opakovanim prvniho a tfeti mél funkci odpovédi
(AAB), viechny pak byly sméstnany do dvanacti taktd'”. Jako piiklad uvadime dvé kratké

ukazky:

,»Tak smutné zpiva A
ten Zelezniéni most.

Smutné zpiva A
zelezni¢ni most.

Vzdycky, kdyz jede vlak, B

'3 Piesné definovat improvizaci v kontextu jazzové hudby je obtizné z toho diivodu, Ze se tato technika vyviji
a proménuje s vyvojem jazzové hudby samotné. U blues se uvadi jako zdroj improvizace napodoba techniky
zalozené na ,,call” a ,,respondence®. Pro improvizaci plati obecné, Ze se v ni projevuje individualni styl, osobni
zkuSenost, ale také néalada a pocity autora, jeho vztah k ostatnim hudebnikim a publiku. Mira volnosti pfi
improvizaci se méni od pravidelného opakovani az k popteni jakychkoli pravidel (napf. free jazz).

4 Brown, Calvin Smith: Music and literature. University Press of New England, Hanover, London 1987, s. 100—
113.

1> Ukéazky jsou uvadény podle vyboru z Kainarovy poezie Bledej gentleman, Labyrint, Praha 2002.

18 Hotec, Jaromir: Pilnocni jam session. Melantrich, Praha 1996, s. 90. Ostatni ukazky viz pozn. ¢. 15.

7 Opelik, Jiti: Uvod. In Blazniiv kabat, Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1972, s. 17.

'8 Zpiisob zp&vu, v némz sélistovi odpovida sbor.

' Existuji i osmi-, deseti-, Sestnacti- a dvacetitaktova blues a toto sestaveni jiz védom& pouziva prvky
evropské harmonie.



mam toho tady dost.

[..]%

,»KdyZ venku prsi, je mi nanic, a nejradsi bych spal, A
ano, pane, kdyz prsi, nejradsi bych porad spal. A
Nejradsi bych se pod zem skr¢il a na hibitové se zakopal. B

[...]

Pro basniky ¢i tvlrce pisnovych textli vSak neni toto uspotfadani dogmatem, bylo by pro
n¢ piili§ svazujicim pravidlem dodrzet pfesnou strukturu textu podiizenou navic rytmu
anapévu. I kdyz témét u kazdého z nich bychom nasli pokusy napodobit uvadéné schéma,
drtiva vétSina textd tuto formu nerespektuje, 1 kdyz do znacné miry zachovava zakladni
princip opakovani a variaci t€sné svazany s technikou improvizace.

Jak opakovani, tak 1 variace jsou basnikovi prostiedkem, kterym udrzuje plynulost textu,
zvySuje a stupiiuje jeho napéti, posiluje jeho soudrznost. Podobné jako u opakovani najdeme
také u variaci mnoho odlisnych typi, které bychom mohli shodné s hudebni terminologii
ozna&it jako ornamentalni, charakteristické ¢i volné®. Uzitim t&chto terminti bychom se viak
nevyhnuli komplikacim vyplyvajicich z nasilné analogie mezi hudbou a poezii, a proto se
rad¢ji spokojme s konstatovanim, Ze jednotlivé typy variaci se v jazzové poezii odliSuji
kvantitou i1 kvalitou obmén opakovanych casti, piicemz jejich zakladni funkci je synonymni
opakovani zakladni myslenky textu.

%

Pteneseme-li pozornost k blues jako jedné z vykrystalizovanych podob jazzové hudby,
ktera ptivodné¢ znamenala so6lovy vokalni projev amerického ¢ernoSského folkloru vystavény
na typickém dvandctitaktovém schématu a improvizaci, pak miZeme pozorovat i jeji
vyznamny vliv v deské poezii. Zanrové ji oznatujeme jako poezii ,,in blue® podobné jako
Gershwin nazyva svou koncertantni skladbu, vnitiné vystavénou na jazzovych prvcich,
Rhapsody in blue. Nazev odkazuje na jeden ze zakladnich interpretacnich klict k bluesovym
textim. ,,Blue tony* kolisavé intonované mezi dur a moll zde nalézaji jakousi paralelu ve
vyznamové a pocitové poloze mezi dvéma krajnimi naladovymi poly. Zminiovand naladova
kolisavost je v prvni roviné vnimani textu zplisobena kontrasty, které ukazuji dvojjedinost
basnikova pohledu na skute¢nost. Na miniaturni plose textu se ve stfetu kontrastnich pojmu ¢i
obrazli odehraje spor vyburcujici onu neuchopitelnost a naladovou neurcitost a napéti tolik
typické pro bluesové texty. Nemusi pfitom ji jen o zjevna opozita jako napi: ,,Nejsem Stasten
Nejsem zoufaly Necitim nic A citim nic jak tihu Po které odplouva Co mélo ziistati*, ale svou
ulohu hraji 1 kontrastni spojeni slov, napt. liny (ptsobi staticky) a spad (ptisobi dynamicky)
nebo oxymora typu ,,pohfebni veseli, hotké Stésti* apod.

Dalsi kontrasty, dal$i polohu mezi muzeme identifikovat na hrané¢ mezi lyri¢nosti
a civilnosti vyrazu. Basnici uzivaji soucasné neutralniho lexika i poetickych vyrazil, text pak
pusobi ,basnicky* i civiln¢, hladce 1 drsné, tragicky i1 komicky. Soucasné dochazi
k odpatetizovani vSeho, co pusobi odtrzené¢ od vSedniho Zivota. I vuZzivani jazyka se
v bluesovych textech ¢asto pohybujeme v kontrastu mezi spisovaym a nespisovnym kodem

*% Langston Hughes: , Blues stesku po domové*“. In Kainar, J.: Bledej gentleman, Labyrint, Praha 2002, s. 3.

! Josef Skvorecky: ,Blues libefiského plynojemu*. In Skvorecky, J., Dortizka, L. Jazzovd inspirace. Odeon,
Praha 1966, s. 124.

22V hudebni terminologii se setkivame se ¢tyfmi zakladnimi zptsoby obméfiovani tématu: ozdobna &i
ornamentalni variace se zaméfuje pouze na drobné obmény, které nepozménuji obsah a vyraz tématu;
charakteristické variace podstatné méni raz hudby tématu, z motivi tématu vytvareji skladatelé nové varianty;
volné variace se je$té vice vzdaluji ptvodnimu tématu, vznikaji zcela nové skladby, jejichz piibuznost
s ptivodnimi motivy se dd mnohdy jen velice nesnadno rekonstruovat. Poslednim typem je tzv. kontrapunkticka
variace souvisejici s polyfonni strukturou skladby.



(nejcastéji obecnou cestinou). Blues rozsifuje vyrazové moznosti poezie o nové prostredky
blizké nestylizovanému basnickému projevu, dava ji punc autenticity Zivotniho prozitku. **
*

Za experimentalni se d4 obecné povaZovat jev, vnémZ je obsazeno néco nového,
revolu¢niho, v daném kontextu doby dosud neznamého, nevidaného, piekvapujiciho,
Sokujiciho. Je-li méfitkem miry experimentalnosti cely dlouhy vyvoj nasi kultury, pak jde
zjevné jen o jakousi variaci na jiz existujici jev. Onu novost, revolu¢nost, provokativnost tedy
spiSe zplsobuje interakce tohoto ,,nezavedené¢ho* jevu (postupu, programu, prostiedku apod.)
sjevy pro onu dobu (nebo ji ptfedchézejici) typickymi, standardnimi. Jednd se o stiet
konzervativniho s progresivnim. Jevy, o kterych byla fe¢, tzn. synkopicky rytmus
a improvizace (opakovani a variace), jsou jevy v hudbé¢ i literatufe zndmé nesrovnateln¢ delsi
dobu, nez je par dekdd vyvoje jazzového umeéni, jejich ,experimentdlnost vSak spociva
v tom, jak se v dané etapé vyvoje prelévaji z uméni do umeéni na zaklad¢ jistych podobnosti
prostfednictvim napodob, imitaci, sugesci pouzitim prostiedkl vlastnich tomu kterém umeéni,
nebot stdle mame na paméti, Ze jde o dva odlisné znakové systémy.

V nasem ptipad¢€ se jednd o novou formu vzajemného vztahu mezi hudbou a literaturou,
konkrétn¢ mezi jazzovou hudbou a literaturou v dob¢, kdy jazz nabidl literatufe moznost, jak
vyjadiit novy pocit neslucitelny s pocity predchozich generaci, mira napodoby ptitom jde od
vnéjsich projevil (jazz jako exotikum) az k vnitinim zdsahlim do struktury textu (jazzovy
rytmus a improvizace). Jazzova inspirace predstavuje silny impuls, ktery naSe literatura
rozviji od 20. let minulého stoleti dodnes.
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JAZZ ELEMENTS IN CZECH POETRY

Summary:

The article is concentrated on the jazz elements in the Czech poetry of 20th century. In
introduction the author deals with jazz inspiration in the Czech literary history from the
twenties to the present time. After that he notices the basic elements of jazz music
(syncopated rhythm, improvisation, blue tuning), which inspired Czech poets. He analyses
these elements in certain poet texts, he searches for their imitations, equivalents in poetry. It is
found that the syncope is associated with the jamb verse in poetry and the improvisation has
a connection with the principle of repetition and variation. The blue tuning is imitated on the
principle of the contrast which points to different moods. At the close of the paper the author
states his belief that imitation of the jazz elements in poetry has experimental character. Jazz
inspiration brought an intensive impulse to the Czech literature of 20th century.
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