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Vazeni Ctenari,

dovoluji si Vam predlozit soubor védeckopedagogickych stati z 1. webové konference
Hudebni vychovy potfadané katedrou hudebni vychovy Pedagogické fakulty Ostravské
univerzity v Ostravé konané¢ od 2. 4. 2007 do 30. 4. 2007 na webovych strankach
http://www.osu.cz .

Téma webové konference: INTERPRETACE VOKALNICH SKLADEB VE STUDIU
UCITELSTVi HUDEBNI VYCHOVY I

Dé&kuji vSem autoriim, ktefi se konference zucastnili a posunuli tak moznosti odborné
komunikace mezi védeckopedagogickymi pracovniky kateder hudebni vychovy a kultury

v Ceské a Slovenské republice.
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katedra hudebni vychovy
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Analyticky pohled na T¥i duchovni zpévy Antonina Dvoraka

Mgr. Ludmila Horova
Katedra hudebni vychovy, Pedagogicka fakulta Univerzity J. E. Purkyné v Usti nad Labem
Ceska republika

1. T¥i duchovni zpévy

Tyto pisné pro nizsi zpévni hlas s doprovodem varhan vznikaly postupné v letech
1877-1879 a jsou spjaty s osobou Dvotédkova pritele Aloise Gobla, v této dobé ufednika na
panstvi knizete Rohana se sidlem na zdmku Sychrov u Turnova. Netvofi ovSem cyklus
v uzsim slova smyslu — byly zkomponovany jako tada pfilezitostnych drobnosti naértnutych
pravé pro zminéného hostitele a také pro Dvordkovu chot’ a bezprostfedné po svém vzniku
byly ,....zpivany z neoschlého jesté rukopisu...“ ' v kapli sychrovského zamku. Tematicky
1 dobou vzniku se k nim fadi dvojzpév O sanctissima, ojedin€ly svym urcenim pro dva stiedni
¢i niz8i hlasy. Skladby jsou povazovany za ptedstupen Dvoiakovy Mse D dur (dokoncena 26.

kvétna 1887), jimavého dila pIného atmosféry pastoralni zboznosti.

2. Analyza jednotlivych pisni

2.1 Ave Maria

Tato skladba spada do autorova sychrovského pobytu z konce ¢ervence roku 1877 (po
dokonéeni opery Selma sedlak) a datum vzniku — 23. — 24. 7. — spolu s vénovéanim ,,uxori
carissimae® ukazuji, Ze ji vénoval své choti Anné k svatku (26. 7.). Skladba vysla spolecné
s pisni Ave maris stella a dvojzpévem O sanctissima poprvé v nakladatelstvi E. Stary v Praze
roku 1883. Puvodné byla pfifazena k rukopisim sbord jako op. 29, ovSem dnes je uvadéna
jako op. 19B.

Dvorakem zhudebnény liturgicky latinsky text je nejznaméjsi marianskd modlitba:

Ave Maria, gratia plena, Dominus tecum, | Zdravas Maria, milosti plnd, Pan s Tebou,

benedictatu in mulieribus poZehnana jsi mezi Zenami

et benedictus fructus ventris tui Jesus. a pozehnany plod Zivota Tvého JeZis.

' 0. Sourek: Zivot a dilo Antonina Dvotéka, 2. dil, str. 60



Sancta Maria, Mater Dei, Svata Maria, Matko Bozi,

ora pro nobis peccatoribus, pros za nas hiisné
nunc et in hora mortis nostrae. nyni i v hodinu smrti nasi.
Amen. Amen.

Hudebni forma je i, a b ¢ d*, k, pfiCemz v &asti d se v pfedposlednim amen téméf
doslovné opakuje zacatek zpévni linky. Jednotlivé ¢asti jsou rGzného rozsahu — pisen je
stavebn¢ odliSna od pravidelné vystavénych ostatnich dvou, kde se nevyskytuji rozsahlé
melismatické casti ani disledné opakovéni textu. Zde se uryvky textu v rizném rozsahu
opakuji ve vSech castech.

Casti @ a b jsou laskyplnym oslovenim Bozi rodi¢ky a vyvazena melodicka linka
s pfevazujicimi sekundovymi a terciovymi kroky s textem dokonale souzni. Melodicka linka
Casti a zaéinad jako vyusténi §iroce vystavéné introdukce. Cast b je na dvou mistech
prodlouzena opakovanim textu a melismatickym zdiraznénim Boziho jména, jehoz liturgicky
charakter je umocnén bezprostiedné predchéazejicim mixolydickym modem. Tonalni plan této
prvni poloviny pisn¢ je prehledny — poklidnou F dur tvofici tonalni ramec pisné vysttida B
dur (po kratkém vyboceni do paralelni d moll) a zbyvajici Gisek je zakoncen opét v F dur.

V casti ¢ je poklidnost hudebniho toku narusena rychlym sledem ténin (d moll —
a moll — g moll — b moll — h moll), pficemz pevnéjsi tonalni tvar je nastolen az v Casti
posledni (tonina F dur je definitivné potvrzena az v taktu 58, ale celé prvni amen do ni svymi
sekvencovymi sestupy smeétuje). V Casti ¢ se nachazi kompoziéni a zaroven vyznamovy
vrchol celé skladby (takt 41). Vyznam podlozeného textu (,,ora pro nobis®) je znasoben
prudkosti akcentované melodické linky nastupujici na lehkou dobu a bezprosttedni opakovani
motivu v sekvenci o sekundu vyse zvysuje celkovou naléhavost a zdlraziuje hlavni myslenku
modlitby — prosbu k Panné Marii o ptfimluvu. Melodicka linka nasledného ,,peccatoribus—
hii§né* zvukomalebné mifi do hlubin a pokracuje ztiSena do pokorného Sepotu ve stisnénosti
dvou malych tercii postavenych na sebe a konci opét zvukomalbou v sestupném mollovém
akordu. (,,mortis.nostrae*).

ukazka €. 1 (takt 39-44)

= Sl sz L'> o= = . _7;:_—;_.
s B S S WM T oy P o R e ¥
;:?__'—EIE._ o }37 =) r i' T e e e e G =
| | =t F -
o-ra pro 7No - bis, o-ra pro no-bis  pec-ca-to -ri - bus,



Zaverecnou Cast d tvori melismaticky zpracované slovo amen, které zabira rozsahlou
plochu — je zpracovano ttikrat. Poprvé jako dokonceni a uklidnéni ptedchoziho hudebniho
proudu, podruhé, v kontrastu k pfedchozi celkové vypjaté Casti, pfipomene zafatek pisné
v pon¢kud melancholickém pianissimu a potieti vytvori tecku za pisni, tecku zaroven
radostnou 1 slavnostni. Koda je témét doslovnym opakovéanim introdukce s pfidanym
dvoutaktim na zavér pisné.

Harmonii ozivuji mimotondlni dominantni septakordy, septakord mimotonalniho
sedmého stupné a alterovany druhy stupen (takt 49), vSe prevazné ve stabilnich zédkladnich
tvarech dotvarejicich prostou distojnost pisné, ktera se svym celkovym charakterem nejvice
z celého cyklu podoba pisnim z kancionalt.

Poznamky k interpretaci: Uvodni, nejznaméjsi a nejéastdji interpretovana piseit
cyklu, je vhodnd k provedeni v chramovém prostiedi, pfipadné i koncertni sini pfi koncerté
zaméfeném na pisniovou literaturu. Je pokornou prosbou k Panné Marii o ptimluvu a ptivodni
text je zamyslen jako modlitba dostatecné sdélna pro spolecné obiady a ptitom nepopiratelné
intimni pro ucely osobni, niterné modlitby, ktera sice neprobihd vlastnimi slovy, ale jejiz
jazykova struktura je srozumitelnd, a tim i1 dostupnd, kazdému. Prvni dvé casti jsou
oslovenim, které nic nepozaduje, jen velebi Pannu Marii jako matku Boha a mély by
proplynout bez vzruchti a krajnich dynamickych poloh, jez by zbyte¢né urychlily ptipravu
k vrcholu pisné a umensily efekt nésledujici ¢asti. Barevné mirné odlehcené melismatické
Jesus prvni polovinu vhodné zakon¢i.

Césti ¢ obsahujici vrchol vladnou emoce — uzkost a uvédoméla pokora — a uz ivodni
osloveni — Sancta Maria, Mater Dei — nestoji samo o sob¢, nybrz k vrcholu se vzrustajici
naléhavosti sméfuje. Samotnym vrcholem je vykiik, prosba vyicena ne jednou, ale dvakrat
a se vzristajici intenzitou se naléhavé opakujici. Zde se naopak daji vyuzit vSechny
dynamické odstiny — dtsledné provedeny, dvakrat po sobé se opakujici kontrast nesmélého
pianissima a razantniho forte dava této ¢asti velice plasticky rozmér — obzvlast’ v taktech 52—
53, kde je forte predepsano ponckud netypicky pro sestupny mollovy rozklad, coz se
ve spojeni s ostatnimi hudebnimi prostiedky stdvd mrazivym zachvévem a zietelné tim

odd¢luje naléhavost této stézejni ¢asti od nasledného uklidiiujiciho amen.



ukazka & 2 (takt 52-53)
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Jeho prvni a druhé exponovani postupné vraci jak pévce, tak posluchace do pocatecni

poklidné a laskyplné atmosféry pisné. Posledni, tfitaktové, a tedy nejkratsi, amen je radostnou

douskou, ktera by méla rozptylit veskerou piipadnou ptetrvavajici iizkost.

07 - Ave Maria.mp3

2.2 Hymnus ad laudes in festo SS. Trinitatis

Hymnus byl zkomponovan v pfedvecer svatku Nanebevzeti Panny Marie (tj. 14.

srpna) roku 1878 a hned druhy den byl pfi msi proveden. Tiskem vySel poprvé az v roce

1911, a to v edici Sodalita s. Cyrilli v Praze pod redakci Dobroslava Orla, pficemz revizi

provedl Josef Suk. Dilo nema opusové ¢islo.

Preklad latinského textu potidil vlastenecky basnik Frantisek Susil (1804-1868):

Tu Trinitatis unitas,

O Jednoto Ty v Trojici,

orbem potenter quae regis,

svét ktera 1idiS pravici,

attende laudis canticum,

sly$ milostivé chvalozpév,

quod excubantes psallimus.

jejz vstavse p&jeme ti v jev.

Ortus refulget lucifer,

Jiz denice se rozziha,

praeitque solem nuntius,

jejz slunci poslem predbiha,

cadunt tenebrae noctium,

tma no¢ni miji Salebna,

lux sancta nos illuminet.

svit’ Tva ndm zafe velebna.

Deo Patri sit gloria,

Bud’ bohu Otci vzdana Cest,

eiusque soli Filio,

1 Synu, jenZ s nim jedno jest,

cum Spiritu Paraclito,

Cest vzdejme v svatém veseli

nunc et per omne saeculum.

1 Duchu Utésiteli.

Amen.

Amen.




Hudebni forma je i, A, B, C*, k, kde je prvnich Sest taktd melodické linky ¢asti A a C
ve stejnojmenné toniné téméet totoznych.

Ctyftaktova staticka introdukce predjima stisnénost prvnich dvou ¢&asti, jejichz
melodické linka evokuje sborové modlitby odifikavané s urcitou formalnosti mnohokrat za
sebou. Tento dojem je podpofen tim, Ze skladatel zde nechdva opakovanim doznivat
jednotlivé motivky z melodické linky (napft. v taktech 15-16, 32-33).
ukazka €. 3 (takt 15-16, 32-33)
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Podobné je exponovano az zavérecné amen, kdy se ovSem jeho melodie ozve nejprve ve
varhannim doprovodu.

ukazka ¢. 4 (takt 57-60)
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Cést A tvofena prvni slokou Hymnu otevira skladbu s neokazale zboznou diistojnosti
dokreslenou volbou ténin — stisnénou uvodni g moll vystiida F dur, kterd v tomto spojeni
dava hudbé modalni charakter, a vzapéti nenasilné vplyne do stejnojmenné moll. Tondlni plan
casti B je tradicné pestiejsi — f moll, b moll, po klamném zavéru do Ges dur ponckud
ptekvapivé nasleduje a moll a rychlym chromatickym postupem v basové lince se skladba
dostane do pocate¢ni g moll. Tento tonalni neklid koresponduje s textovou piedlohou, ktera
na rozdil od prvni ¢asti obsahujici v podstaté pouze osloveni, ma hybnéjsi déjovou linku a je
plasti¢téjsi 1 dynamicky.

Zavére€na cast C je tonaln€ 1 harmonicky nejprostsi, coZ odpovida nekomplikované

radostné textové piedloze. Celd Cast je v nepochybné a jasné cCitelné G dur, harmonické
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funkce jsou pievazné zakladni. Oproti pfedchozim ¢astem je varhanni doprovod zjednoduSen
a jeho vrchni hlas kopiruje zpévni part. Nachdzi se zde melodicky i vyznamovy vrchol
skladby — melodicky je tvofen kvartovym nasledné¢ vyplnénym skokem v taktu 45
a vyznamovy rytmizaci jednoho ténu (d* ) podepfenym drzenym tonickym sextakordem.
Skladba poté pokracuje melismaticky vystavénym amen v kod¢ — zatimco v Ave Maria je
zavérecné amen radostnou douSkou, zde naopak mirni rozjasanost posledni ¢asti a tvoii
dastojny zaveér pisné.

PoznamKky Kk interpretaci: Prostfedni pisent cyklu je vhodnd k provadéni v chramu
nejen k prilezitosti svatku Nejsveétéjsi Trojice, mimo chram se hodi jako soucast repertoaru pii
koncertu s duchovni tematikou a v dastojném prosttedi. Dostatecné vyrazn€ vyzni v rdmci
cyklu i pfi samostatném provedeni.
vyjadieni jejiho obsahu. Stejné jako obé marianské pisn¢ (predchozi i nasledujici), je i tato
pisen v podstaté¢ chvalozpévem, ale oproti nim obsahuje mnohem vétSi nejistotu, ba
sklicenost. Hymnus je slozen ze tii slok rozdélenych do hudebnich celkd, jejichz atmosféra je
zcela odli$na. Prvni sloka (takty 5-20), kde se slova fadi do ukaznénych utvard, za nimiz jen
tu a tam slab¢ probleskuji emoce, je vstupni zadosti o slySeni, vazn¢ minénou, ale na hranici
urcité formalnosti, jako by ten, kdo zada, mél jistotu, Ze bude pfijat. V pribéhu sloky se sice
méni dynamika, avSak vyraz nikoliv. Ke zméné dochazi az ve druhé sloce (takty 21-38).
Zacatek v pianu by mél vyrazové korespondovat snéznosti pravé se rozzihajici denice
a v misté¢ zminky o slunci se objevuje nahlé, nad¢jeplné forte. Stejné¢ zvukomalebna je druha
polovina strofy pfi zmince o no¢ni tmé a Bozi zafi. Je nutné toto dodrzet, jinak bude pisen
ochuzena o zddouci kontrast vyrazovy i dynamicky, a druhd sloka splyne se zamérnou
nezivotnosti sloky prvni a ztrati svou soudrznost.

Treti sloka, tvofici dalsi hudebni celek, je Cistou chvalou, kde neni potieba emoce
skryvat, naopak. Chybi zde jakékoliv osloveni - nic neni zddano a nic ocekavano, radost je
¢istd a ni¢im nepodminéna. Je nanejvys vhodné barevné odlisit mollovou a durovou ¢ast — po
napjatém moll bude zacatek durové Casti pii promyslené praci s barevnym odstinénim hlasu
pusobit ocistné. Melodicky vrchol se nachazi v taktu 45, ale nekryje se s vyznamovym (takt
52), do kterého celé tfeti sloka nendsiln¢ sméfuje a plynule nabira intenzitu jak dynamickou,
tak vyrazovou, ovSem bez pfilisné naléhavosti. Samotnym vrcholem je prosté exponované,

radostné potvrzeni Boziho trvani.
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ukazka & 5 (takt 52-53)

Cela tato ¢ast je natolik odli$na a vyrazna, Ze na oba vrcholy, melodicky i vyznamovy, neni
potieba pfili§ upozornovat, jsou zaclenény do hudebniho proudu a jejich ptiprava i opousténi
se d&je na plose celé sloky. Ve smirném amen se atmosféra vSech ¢asti vhodné sjednocuje.

08 - Hymnus ad Laudes in festo SS Trinitatis.mp3

2.3 Ave maris stella

Pisen byla napsana na Sychrove 4. 9. 1879, je oznacena opusovym cCislem 19B a je
op¢t vénovana ,,uxori carissimae®. Spole¢né s dvojzpévem O sanctissima (6. 9. 1879) byla
uréena pro svatek Narozeni Panny Marie (8. 9.) a za doprovodu autora a zpévu manzelky
Anny a Aloise Gobla byly ob¢ skladby na Sychrové pti slavné msi sv. provedeny. Dvorak
v tentyz den oslavil své tficaté osmé narozeniny.

Textovy podklad je z maridnskych neSpor:

Ave maris stella, Dei Mater alma, Zdravas hvézdo moii, zivitelko Bozi,

atque semper virgo, felix coeli porta. ustavicna Panno, slavna nebes brano.
Sumens illud ave Gabrielis ab ore, Ave tob¢ péla tsta Gabriela,

funda nos in pace mutans Evae nomen. mir ndm vlej, kdyz jméno Eva zpét je ¢teno.
Amen. Amen.

Hudebni forma je i, A, B, k.

Uvodni osmitaktova introdukce piedjimé uréitou strohost asti A a neni tonalné uplné
jednozna¢na — smeétfuje sice do B dur, ale hned zpocatku obsahuje dv€é mimotondlni
dominanty k Sestému stupni, tedy do g moll, a ¢ast A za¢ind spojenim D na konci introdukce
a VLv stupné, tedy klamnym zavérem. Tonalni pterod z B dur do g moll mezi ¢astmi a a b je

poté velice nenapadny. Cast B zacind opét v oné nejednoznaéné B dur, aby se po kratkém

12
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zavéru skladby.

Casti a dominuje stisnéna melodicka linka, kde jsou jednotlivé periody v rozsahu &isté
kvarty, v kontrastu k tomu stoji nadhly rozmach do oktdvovych a sextovych nevyplnénych
skokli v néasledném b, jejichz pravidelné ptilové hodnoty (v tempovém piedpisu Largo)
evokuji pomaly, dustojny krok cirkevniho hodnostafe. Tento dojem jesté posiluje nahle
zfidnuvsi sazba ve varhannim doprovodu, kterd dava vyniknout kazdému drzenému akordu
1 kazdé jednotlivé noté. Tato zjevna zavaznost kazdého momentu, ve spojeni s harmonickymi
funkcemi prevdzné¢ ve stabilnich zakladnich tvarech, dodava textové piedloze, kterd je
v podstaté¢ v celé Casti A jednim slavnostnim oslovenim Panny Marie jako piimluvkyné
u Boha, vaznou obradnost.

Cast B je méné formalni, hiejivéjsi. Je to zplsobeno plynulou, klenut&jsi melodii
s nasledné¢ vyplnénymi skoky i volbou ténin. Vrchol skladby se nachazi v modulaénim
okamziku (z G dur do B dur) v taktu 34. Opakovani textu zdiiraznujici anagram jména Eva
vytvaii v ¢asti B z hudebniho hlediska druhé zavéti, jemuz dodava slavnostni lesk fanfarovy
motiv melodické linky nasledné¢ imitovany ve varhannim doprovodu. Pisent uzavira
instrumentalni koda, v niz je slyset textové nevyjadiené amen.

Poznamky K interpretaci: Zavérecna pisenn celého cyklu, kterd se provadi v chramu
1 v koncertni sini, ale nedosahuje takové popularity jako Ave Maria. Mnohem castéji nez
samostatné se objevuje v ramci interpretace celého cyklu. Textova pifedloha je oslavnou
maridnskou zdravici - Dvordak si zvolil ke zhudebnéni prvni dvé strofy rozsahlejsiho hymnu,
takze ponckud delsi osloveni je ivodem nejen k autorem zhudebnénym, nybrz i k dalSim
strofdm, z nichz kazda obsahuje néjakou prosbu k Pann¢ Marii jako pfimluvkyni u vSech osob
s niz k Panné Marii pfistupujeme, nebot’ jenom skrze ni je mozné dosdhnout milosti u Boha.
V prvni poloviné pisné davame najevo, Ze si to uvédomujeme - celd tato ¢ast uz od pocatku
vyznamoveé sméfuje k oznaceni ,,slavnd nebes brano“ (= brano k milosti u Boha). I kdyz
exponované, akcentované oktdvové a sextové skoky, zvlast kdyz prichdzeji ponékud
necekané, nabizeji prostor k velkému rozmachu, nemély by vybocovat barvou, dynamikou ani

zménou vyrazu, nebot’ by se v nich jemny proud tohoto smétovani roztiistil.
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ukazka & 6 (takt 13-18)
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Ackoliv jiz zacatek druhé strofy (,,sumens illud ave®) vyznamové patii k vrcholu, fakticka
priprava zacina az vyslovenim archandélova jména a vzapéti poté se ozve naléhava prosba
»funda nos in pace* tvofici vrchol pisné.

ukazka €. 7 (takt 33-36)
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Celé gradace je tedy vystavéna na malé ploSe a stejné tak rychle ptichazi zklidnéni —
vrchol je pevné zaclenén do hudebniho proudu a pii pfili§ dlouhé pripraveé nebo opousténi by
nevynikl — jeho srozumitelné vyzdvihnuti z celku je ukolem interpreta. Tato cast tedy
vyzaduje schopnost pohotového a pfitom nendsilného vyjadieni dynamickych i vyrazovych
zmén. Opakovani posledniho verSe nesmétuje k ozvéné a uklidnéni, nybrz opakovanim
zdiraznénym vyss$i dynamikou a SirSim rozsahem potvrzuje svou diilezitost pro celkovy
smysl skladby. K opravdovému zklidnéni dojde az v instrumentalni dohte. V této skladbé vice
nez jinde plati nutnost celkové ukdznénosti, piesné intonace bez glisand a ovladnuti miry
vibrata — jeho pfiliSné pouzivani by smazalo urc¢itou zddouci strohost a neokdzalou diistojnost
pisné a ta by ztratila mnoho ze svého vyhranéného liturgického charakteru.

09 - Ave maris stella.mp3

3. ObtiZe nejen technické

Z cyklu Tti duchovni zpévy se mimo chramové prostiedi interpretuje nejcastéji pisen
Ave Maria, ostatni dvé pisné se objevuji zfidka — obvykle je-li provadén cely cyklus. Je to

déano jejich urcenim ke konkrétnim liturgickym pfilezitostem.
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Technicka stranka ma velké pozadavky na celistvost frazi a legatovy ton — pévec musi
byt schopen vyrazné vyslovnosti pfi zachovani dlouhych legatovych tonti. Dynamické zmény
se obvykle odehravaji na vétsi ploSe, coz vyzaduje dokonale zvladnutou praci s dechem.
Latinsky jazyk, ktery dnes jiz rozhodné neslychdme nijak ¢asto, ma sva deklamacni specifika,
jimz je nutno vyhoveét, a pisné€ nelze interpretovat bez znalosti vyznamu jednotlivych slov.

Vzhledem k plivodnimu uréeni a textové predloze vyzaduji pisné vyzralého,
ukaznéného pévce se zkuSenostmi s interpretaci pisiiové tvorby, ktery nepodlehne operni
manyte v akcentovanych a melismatickych castech a obejde se bez glisand. Tti duchovni
zpévy by pévec mél provést s neokdzalou dustojnosti a bez jakékoliv afektovanosti a nespustit

pritom ze zietele fakt, Ze kazda ze tii pisni je o hudbu obohacenou modlitbou.

Zavér

Predstavené Tii duchovni zpévy se v prispévku ukazuji jako pisné, které nejsou svym
sdélenim a moznostmi interpretatniho ztvarnéni omezeny na chrdmové prostfedi a konkrétni
liturgické prileZitosti. Jejich hudebni jazyk je dostate¢né srozumitelny a jeho spojeni
s textovou piedlohou natolik sdélné, Ze se pfi citlivém provedeni mohou kdykoliv objevit jako

vitany koncertni repertoar.
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Pristup k interpretaci pisni Vitézslava Novaka

PhDr. Inez Kozelska, Ph.D.

Katedra hudebni vychovy, Pedagogicka fakulta Ostravské univerzity v Ostravé
Ceska republika

Véazeni kolegové, vazené kolegyné, dovolte mi malé zamysleni nad moznostmi vyuziti
pisiovych kompozic Vitézslava Novéaka v ramci vyucovani hlasové vychovy u studenta
hudebni vychovy (déle jen HV) PdF OU v souc¢asnych podminkach.

Hlavnim ukolem edukacéniho procesu hlasové vychovy je vsestranny rozvoj kli¢ovych
technickych a interpretacnich péveckych dovednosti studentd a cilevédomé formovani jejich
tvarc¢iho mysleni. V poslednich letech lze sledovat pokles individudlnich péveckych dispozic
studentl. Tyto skutecnosti negativné ovliviuji vybér pévecké literatury. Pro konkrétni vybér
vokalni skladby plati jista kritéria, ktera zajist'uji komplexni rozvoj technickych a uméleckych
dovednosti studentil. Je zfejmé, ze lidova pisen v edukacnim procesu plni tlohu vzdélavaci
1 formativni a je zakladem péveckého skoleni. Obtiznost interpretace lidové pisné v upravach
soudobych hudebnich skladatelti spocivad ve vyuziti vSech moznych prvkl interpretace na
minimalni hudebni plose.

Dlouholeta pedagogickd praxe autorky, sledovani socialniho, kulturniho
a pedagogického vyvoje mladych studentli naznacuje problematiku vychézejici z postupujici
ztraty ,kulturni identity* soucasné mladé generace. Evropskd spolecnost 21. stoleti se
vyznacuje multikulturnim fenoménem. U studentl, budoucich ucitelt hudebni vychovy,
nositelii nasi hudebni kultury mezi déti, vSak nelze opomijet prohlubovéani znalosti
a schopnosti interpretovat vokalni skladby z ¢eské a moravské hudebni oblasti. Rozvijet jejich
aktivity vedouci k poznani hudebniho bohatstvi, které vzeslo pravé z lidovych pisni.

Ptipravu k interpretaci je nezbytné zacit zdkladni analyzou, béhem niZz si student
uvédomuje historickd fakta, vazici se ke vzniku skladby, a vyrazové interpretani prvky
predlozené vokalni skladby. Analyza ma spiSe informativni charakter, avSak vzhledem
k minimalnim péveckym zkuSenostem studentti je tato analyza nezbytna, vede totiz studenta
k védomému pouzivani jednotlivych interpretadnich prostiedki’, umoziiuje pak rozvijeni

kreativnosti, fantazie, hudebniho prozitku atd. v ramci vymezené formy.

? Zich, J.: Prostiedky vykonného hudebniho uméni. Praha: SNKLHU, 1959
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Vitézslav Novak patii do druhé generacni vrstvy Ceskych skladatelti. Spolu se Sukem,

Ostr¢ilem a Foerstrem dava Ceskému posmetanovskému mysleni novy smér. VSichni tito
autofi vzeSli zromantismu, jejich historicky vyznam spociva v tom, Ze rozsifili tdnovou
a tektonickou oblast hudebni tvorby a vytvofili zékladnu pro dalsi vyvoj novych stylovych
moznosti. Nové proudy evropské hudby (Mahler, Debussy, R.Strauss, Puccini a dalsi) souvisi
s celou evropskou orientaci v oblasti literatury, vytvarného uméni a filozofie. Bylo to obdobi
nového hledani Zivotniho a umé&leckého stylu. Ceska skladatelsk4 generace je charakteristicka
tim, Ze si zachovava své individualni rysy. Inklinace hudebnich skladatelt k folkloru Moravy
byla neobycejné silna, nebot’ bohaté inspiracni zdroje dosud nebyly vyCerpany. Pro hudebni
tvorbu méla Morava podobny vyznam jako Cechy v dobé Smetanové. Soudasti rozvoje
narodnich kultur byl zdjem o nérodni pisné. Prvnim vyznaénym sbératelem narodnich pisni
byl K. J. Erben (Pisné ndrodni v Cechdch — 3 svazky). Na Moravé se sbéru narodnich pisni
vénoval F. SuSil (Moravské narodni pisné, Moravské ndrodni pisné s napevy do textu
virazenymi). V Susilové praci pokracoval F. Barto§ (Nové ndrodni pisné moravské, Narodni
pisné moravské nové nasbirané). Antonin Dvoték byl prvni z naSich skladatelti 19. stoleti,
ktery zhudebnil lidovou poezii ze SuSilovych sbirek (Dvojzpévy op. 29 a 32, V narodnim
tonu). V. Novak piinesl pisni na lidové verSe novy sloh. Jeho charakteristicky kompozi¢ni
rukopis se poprvé objevil v Pisnickach na slova lidové poesie moravské, ve ttech tadach
op. 16, 17, 21.
Pevnou zékladnou jeho tvorby se stala hudebni kultura moravského a slovenského lidu.
Piisobil tu snad podvédomé i Dvotakuv vliv, jeho diiraz na sepéti skladatele s lidovou hudebni
tradici. NevSedni zazitky z razovitého prostiedi Moravy ptfivedly Novaka k intenzivnimu
studiu pisiovych sbirek Erbena, Susila a BartoSe. Prvni fada Pisnicek na slova lidové poesie
moravské op. 16 vznikla vroce 1897 jako reakce na Casté pobyty autora na moravsko-
slovenském pomezi. Op. 16 tvoii 8 pisni, jejichz texty se nachazeji v SuSilové sbirce
Moravské narodni pisné, kromé pisni Slobodny synek a Rozmaryn. V. Novak nerespektuje
melodické linky uvedené v Susilové sbirce, rovnéz tak s texty naklada svévolné a upravuje si
je podle vlastni potteby (napt. Konicky milého, Stesk, Jedu chlapci, jedu). Ackoliv melodika
i harmonizace pisni je ¢isté dilem Novakovym, je patrny vyrazny smysl autora pro lidovou
pisen, celek totiz vyzniva vzdy prosté i ptes nékdy vnitiné komplikovanou strukturu.

Charakteristické rysy Novakovych pisni na lidovou tematiku lze shrnout takto:

Harmonizace pisni i funkéni vztahy vychazeji z ustalenych schémat lidovych pisni,
avSak jsou obohacovany pétizvuky, obcas i Sestizvuky, vyskytuje se téz zahustovani

sekundami. Casto jsou vyuzivany vedlejsi harmonické funkce a mimotonalni dominanty.
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Vsechny tyto ,,rafinovanosti® jsou vSak vyuzivany s velkou citlivosti a vkusem za ucelem
zvyseni citového Uc¢inku urcité pisné. Melodické linie pisni tvoii obvyklé diatonické postupy
s obCasnymi vyskyty kvartovych a kvintovych skoki, vyjimeéné se objevi skok oktavovy
(nahoru) s dodatec¢nou vyplni. Typicka synkopicka rytmika moravsko-slovenského pomezi je
patrnd az v op. 17 a op. 21.

Vznik sbirky Pisnicky na slova lidové poesie moravské op. 16, z roku 1897, byl pro
dalsi Novaktv vyvoj prvoradé dilezity. Prvky moravské a slovenské lidové pisné pak Novak
vyuziva napiiklad v klavirnich skladbach (Sonata eroica, Muj mdj,...), v symfonické basni
(V Tatrdch,...) a také v pisiovych cyklech (Melancholie, Udoli nového krdlovstvi,
Melancholické pisne o lasce,...). Pivodnim zamérem autora bylo vytvofeni ,, Pisnicek*
v tradi¢nim slova smyslu. V prib¢hu jejich vzniku zacal V. Novéak uvazovat o cyklickém dile,
které by odrazelo zivot moravského lidu. ,, Pisnicky na slova lidové poesie moravske “, op. 16
byly vydany v roce 1899 nakladatelstvim J. Otty v Praze. K myslence tvorby cyklického dila
se autor vratil na sklonku Zivota, kdy vznikla fada IV. op. 74 a fada V. op. 75 ,, Pisnicek na
slova lidové poesie moravské . Nové opusy jsou zpracovany hudbou raciondlné¢ dimyslnou,
v niz lze postradat spontdnni ton Novéakova mladi. ,, Pisnicky...op. 16 byly v dobé svého
vzniku jedine¢né, nebot’ zde krystalizoval novy hudebni projev. Rok 1896 lze povazovat za
Novakiv meznik, ve skladbach se postupné objevuji znaky ziskané na Moravé: typické
intervaly vychodomoravské melodiky (valaSska kvarta a vzestupna slovackéa kvinta, trhané
synkopové rytmy — posunuti ptizvuku na lehkou dobu, ténové tady v seskupeni svobodném
nebo na zpiisob cirkevnich tonin — dorské, lydické a mixolydické).

V. Novak opatfil své pisné mnozstvim dynamickych, tempovych a prednesovych
oznaceni, kterd odpovidaji autorové zdméru, klade prvotady diiraz na vystavbu vyrazove
obsazné¢ melodie. Melodika pisné Rozmaryn (ze sbirky Pisnicky na slova lidové poesie
moravské op. 16) ma vokalni charakter, vyhyba se velkému intervalovému rozpéti i skokiim.
Toénové rozpéti pisné je od e' do d°. Je zde uzit syllabicky zpév (na kazdou slabiku textu
pfipada jeden ton melodie). Dvoutaktovy motiv vedeny v intervalech velkych sekund se
v pisni jednak opakuje a jednak je variovan rozpinanim melodickych intervall a také zménou
jejich vedeni. Interval sestupné Cisté kvarty je pouzit na rozhranni 7. a 8. taktu
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krok modulujici sestupné malé sekundy je pouzit na rozhranni taktt 9. a 10
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Jednotlivé sloky Rozmarynu se od sebe drobné li§i melodickou rytmizaci, kterd je zavisla na
textové predloze. V pribéhu skladby jednotlivé rytmické utvary na sebe plynule navazuji,
rytmizace napodobuje mluvené slovo. Na velmi malé, 34 taktové ploSe pisn€, dochazi v jejim
pribéhu k ¢astym tempovym zméndm (poco ritardando, a tempo), které se opakuji v kazdé
mezihte, predehie a dohfe.

Novékiv Rozmaryn bohaté vyuziva diatonické terciové ptibuznosti, Cetnych prutahi (téz
trojitych) a mimotonalni dominanty. Harmonickou strukturu zpracovava variané
v jednotlivych slokach pisn€, pifiCemz harmonické funkce zistavaji do znacné miry
zachovany. Harmonicky klavirni doprovod je pfizpisoben prostému vyznéni pisng.’
Dynamika je v Rozmarynu bohaté znacena a rovnéz je vyuzita cela skala od ,,p*“ po vyrazové

forte ve vrcholu pisné, ktery je souc¢asné vrcholem melodickym (takt. ¢. 7,17,27).
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Soucinnost jednotlivych slozek: melodie, rytmus a anonymni textovd piedloha spolu
vzajemné Uzce souvisi. Novak respektoval nafe¢i Moravy. Soucinnost se mimo jiné projevuje
tim, ze melodie na tézkych dobéch je vyjadfovana osminovymi hodnotami, zatimco pro lehké

doby jsou voleny hodnoty ¢tvrt'ové, v taktu 6. a 10.,

3 Existuji v8ak zejména ve sbirce Slovenské spevy doprovody, které oplyvaji harmonickymi spoji na bézi
vicezvuku (5-ti,6-ti zvuky) a tak vyznamné prispivaji ke dramatickému vyznéni lidového textu (napiiklad Sedi

sokol na javori).
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harmonie na individualizujici funkci vyrazovou. Novakiv klavirni doprovod lidovou melodii

nedoplituje, ale osobit¢ a pokazdé jinak dodava melodii spravnou oporu, jde vlastné
o vyrazovy vyklad melodie. Pouziva prokomponovanost klavirniho partu tak, ze s6lovy hlas
tvofi s klavirnim partem neodd¢litelnou jednotu.
Hudebni slozka, ptedevSim vedeni melodie, se pfizplsobila zvukové kvalité textu,
a tak slovni pfizvuky nejsou nasiln€ vtésnany do pravidelnych utvart (rytmizace a agogicka
stranka pisn¢€). Melodicka linka spolu stextem vzajemné koreluje tak, aby odpovidala
receptivni zédvaznosti daného zadnru. Hudbé¢ i textu jsou spole¢né postupy v roviné melodiky,
rytmu, metra, agogiky, akcentace, dynamiky, témbru a frazovani. Lze tvrdit, Ze V. Novak
svym zpracovanim v této roviné specificky podpofil a umocnil jejich spole¢né znaky.
Novaktv Rozmaryn a cely opus 16 rozhodné nepatii do obdobi vrcholné tvorby
autora, prece vSak ma tento cyklus lidovych pisni vyznam pro celou Novakovu orientaci.
Néameétovy okruh, inspiraéni zdroje, mySlenkové uchopeni svéta, vyjadfovaci prvky,
melodické a harmonické mysSleni, zplsob rozvijeni hudebnich mySlenek a zpiisob jakym
autor zachazi z lidskym hlasem, rovnéz tak instrumentace, to vSe je soucast Novakovy
estetiky. Zakladni estetickou kategorii V. Novaka se stala jedine¢nost a originalnost. Jeho
tvorba méla nezvyklou dynamiku a dramatiku, rozsifil vyjadiovaci prostiedky ¢eské hudby,
obohatil harmonické prostfedky. Novdk ma zasluhu na tom, ze hudebni lidova kultura se
stala Zivnou ptidou pro moderni ¢eskou hudbu. Lze tvrdit, Ze vétSina lidovych pisni stoji na
urovni umélé komorni pisn€, to je predznamenava jako soucast programli komornich
koncertli. VSe, ¢im Morava Vitézslava Novaka obohatila, zistalo trvalym zakladem jeho

celozivotni tvorby.
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Ke komplexni analyze kompozice Vitr a zvon FrantiSka Haby
(zvl. se zamérenim na elementy sonické projekce vétru a zvonu

do vokalniho projevu a sémantické aspekty)

PhDr. Jiri Kusak, Ph.D.

Katedra hudebni vychovy, Pedagogicka fakulta Ostravské univerzity v Ostraveé

Ceska republika

V hudebni historii nalezneme fadu hudebnich rodid, u nichz dochazelo k dédi¢nému
transferu rodové hudebnosti a které svymi uméleckymi a kulturnimi aktivitami participovaly
nejen na vyvojovych metamorfézach kultury v intencich regionality, ale také z hlediska
obecné kontextudlniho na rozvoji a synchronnim stavu celonarodni kultury. K zastupctim
nastinénych tendenci pattil také vizovicky rod Habi, ktery byva Casto restringovan pouze na
dvé jména — Aloise a Karla Habovy. Casto nepravem opomijeni a chapani jako periferni
osobnosti hudebni historiografie zlistavaji pedagog, skladatel a organizator hudebniho Zivota
Slovacka Emil Haba (1900-1982), jeden z poslednich Janackovych zakt, a jeho syn FrantiSek
Héba (1926-1999), vynikajici ostravsky sbormistr a skladatel.

Kompozici Vitr a zvon FrantiSka Haby povazujeme ve srovnani sjeho ostatnimi
skladbami® za unikatni z hlediska vyuziti netradi¢nich kompozi¢nich principti a prostredki.
Zvukovy obrazek Vitr a zvon na text Lydie Romanské zkomponoval FrantiSek Haba pro
zensky (event. détsky) sbor’, ve kterém se snaZi o projekei realného zvuku vétru a zvonu do
vokalniho projevu, nabyvajiciho tak findlni podobu rizné interferujicich sonickych ploch.
Soucasné se v jednotlivych sonickych pasmech objevuji nejen predstavy o zvuku vétru a
zvonu, ale také jeho mozné metamorfozy.

Jako obligatorni sou¢ast hudebniho materialu musime chapat textovou vystavbu skladby
(nejedna se tedy o izolovanou slozku hudebni a textovou), nebot spolu tzce souvisi
a navzdjem se dopliuji. Vzacné muzikdlni verSe Lydie Romanské Haba pietavil do

zvukového pasma, ¢imz doslo k obsahovému posunu basnického sdéleni do roviny eufonické.

* Vice v monografii KUSAK, J.: Emil Haba. Interregionalni priseéiky hudebni kultury Moravy a Slezska 20.
stoleti. Ostravska univerzita v Ostravé, Repronis, Ostrava 2006, 160 s., ISBN 80-7368-188-9.

> Vokalni skladba Vitr a zvon je uréend pro sopran, mezzosopran a alt. Nékdy dochézi k rozdvojeni téchto hlast
a misty tak vznika az Sestihlasa sazba.
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Forma

Pti formotvorné strukturaci lze postupovat dvéma zpisoby:
1. S ohledem na ¢asovou lokaci skladby je pfirozenéjsi a nendsilna strukturace pouze na

velke dily, tedy rozdéleni skladby na dily A, B, A.

A B A (zlomkova repriza)

2. Ve skladbé mizeme také abstrahovat drobnéjsi poddily, tedy dil A se skladé z poddila

a, b, ¢, dil B neni tvofen poddily a reprizovany dil A se sklada z ¢asti dilu c.

A B A (zlomkova repriza)

abc ¢ast dilu ¢

Melodika

Melodika kompozice izce souvisi s textovou vystavbou, ¢imz se zvySuje pravdivost
a prirozenost skladby. Z hlediska sémantické roviny melodicky pribéh evokuje pojeti
plynulosti ¢asu, ktery symbolicky ztélesiiuje vitr, a jeho sepéti s archetypem zemé, s nizZ jsou
spjaty zvony. Z filozofického aspektu se zde zobrazuje polarita hmotného (zvonu)
a nechmotného (vétru).

Melodicka linie dava znacny prostor pievazné evoluéni hudbé. Kompozice zacina
v sopranu uvedenim charakteristického motivu postaveného na tritonu as' — d* (uvedeni 1.

tritonu, pt. 1),
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ktery je posléze prostfednictvim imitacni techniky zpracovan v mezzosopranu (uvedeni 2.
tritonu: fes'-hes', pt. 2)
Pt. 2

b 1 iﬂ\L'-'*' i TS T bea
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a v altu (uvedeni 3. tritonu: des' — ges', pt. 3).

Pr.3
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Posloupnost uvedeni jednotlivych motivli v S, M, A nese atribut naznaku fugata.
V nésledujicich taktech melodika vyuZziva ve vSech hlasech rytmicko-melodicky model,
ktery motivicky Cerpa z ivodnich motivl. Jedna se o proces demotivace, ¢imz se motiv

stava figurou (sopran — pt. 4, mezzosopran — pt. 5, alt — pt. 6).
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Od 16. taktu se objevuje v melodické linii — postupné ve vSech hlasech — novy

element: onomatopoické zvukové vyjadieni vétru a jeho intenzity (pf. 7).

V 21. taktu nabyva melodickd linka echovitého charakteru pferuSenim tritonovych

motivi, ¢imZ vytvafi kontrast k pfedchazejicimu hudebnimu prabéhu.

27



Nastava tak vzajemné zvukové prolinani mezi hlasy, které jest€¢ vice upeviuje jak
temporalni posun textu ...vold, vold, zvon uz neodold... v jednotlivych hlasech, tak dotvareni
zvukového obrazu vétru, coz vede k navozeni dojmu sonické zaSifrovanosti, zhusténosti az

slozitosti hudebni plochy (pf. 8).

Pr. 8

b4 Pl P: = Po=fePp—po b L b |
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A R T‘ o | N =)=

ve- ?q:, Zvey ug Re -0 - Ao - f’m.- ra—fq_, ve - zq;, .?;rg{
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Dal$im dilezitym momentem v oblasti melodiky je zvukova evokace zvonu.
V jednotlivych hlasech zaznivaji souzvuky dvou tont:
e v sopranu d
e v mezzosopranu as’, f';

1
e valtues, hes;

Zvukovy dojem rozhoupaného zvonu a jeho ozvény tak nastava po postupném nastupu
jednotlivych hlast (pf. 9).
Pi. 9

Za doprovodu ,,vyzvanéjicich® zvonl (aleatorni princip) nastupuje melodicka linie
prezentovana komorni sestavou vSech hlasti. Musime zde zdUraznit fakt, ze prace se
zvukem zde ma logicky a promysleny pribéh. Cim vétsi zvon, tim zni déle a pomaleji se

houpe.
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Jestlize provedeme vertikalni analyzu tohoto useku, zjistime, Ze kazdy hlas — zvon ma
jiny pocet vyzvanéni (soprdn — 7 X, mezzosopran — 6 x, alt — 5 x). Redlné se navozuje

predstava nepravidelného zvonéni (jako u zvontl v autentickém prostiedi).

Pi. 10

7 x 6 x 5x

Zavér dilu A efektné graduje dokonalou mixazi sonickych ploch vétru, zvonu a melodické

linie, pficemz se opét naznakove uplatituji principy aleatoriky (pt. 11).
Pi. 11

’ -
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Melodika v dilu B se ve srovnani s dilem A pohybuje s dramatiétéjsim spadem. Casto
se objevuji chromatické postupy, které z hlediska harmonického povazujeme za prichody,

dale vétsinou zpévné intervaly (pt. 12)
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Pr. 12
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Kinetika
Kineticky aspekt souvisi s funk¢nosti a zamérem jednotlivych hudebnich ploch.

Zpocatku se objevuji pravidelné rytmické hodnoty nenaruSujici vyraz plynulosti
a pripominajici rozvlacnost pohybu vétru. Zprvu jakoby vitr nebyl a postupné se ztraci pocit

metrorytmu, az zmizi uplné a kazdy hlas ma svij vlastni rytmus.

Od 25. taktu dochazi k rezignaci na taktové schéma, vSe plyne bez taktovych restrikci

a misty se setkdvame az s aleatornim principem (pt. 13).

Pr. 13
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Dynamika, témbr

Z hlediska dynamického odstinéni se nevyskytuji pfili§ exponovana mista, avSak
setkdme se s dynamickymi stupni od pp az ff. Z diivodu zvukové autenti¢nosti a predevsim
ptirozeného vyrazu autor misty vytvaii echovitou dynamiku.

Témbrova diverzifikace vychézi z dokonalé znalosti hlasovych moznosti. Kazdy hlas
symbolizuje jiny zvon — jinou barevnou polohu. Témbr se tak stavd jednim z hlavnich
formotvornych prvkt skladby, nebot” prostiednictvim lidskych hlast se uskuteciiuje barevné

navozeni atmosféry vétru a ,,vyzvanéni‘ zvonu.

FrantiSek Haba vyuziva pro tento ucel Sirokou skélu barevnych odstinéni od temnych

poloh az k polohdm jasnéj$im, prosvétlenym.

Harmonie, akordika, toninovy plan

V kompozici Vitr a zvon se uplatiiuje Sirokd harmonie. Akordika odpovida Casové lokaci
skladby 20. stoleti a charakteristickym rysem této skladby je vystavba akordl o volné
intervalové stavbé. Akordy se nestavi po terciich ¢i kvartach, ale libovolné — po sekundach,

tritonech. Zde, v ramci polyfonniho ptediva, vznikaji akordy o disonantni charakteristice 2 6.

2 » 2 pultdény = cely tén - v. 2

6 » 6 pualtdnu tritonus - zv. 4

Netradicné stavéné akordy ve své strukture obsahuji v. 2 a zv.4. Zvlastni disonanci se
tak vytvaii vétsi barevna plasti¢nost.
Autor ve své skladbé také vyuziva kvartové akordiky pii nastupu zvont (pt. 14)

a biakordiky (pft. 15).
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Pr. 14
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V kompozici se netradicné pracuje s akordy, napf. se zde objevuji paralelni kvinty,

paralelni kvintakordy (pf. 16).
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Pi. 16

Z hlediska toninového planu se objevuje Siroké spektrum jevli — rozsSifena tonalita,
tonalni neukotvenost a biakordika. Dil A ma piedev§im modalni charakter: ndznak toniny
f dorské (pt. 17), naznak celotdnového modu (pt. 18). Posléze se v dilu A objevuje tonina

fmoll a v dilu B F dur.
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Zvukovd evokace 7vonu 7 hlediska akustického

Dulezitym momentem kompozice je zvukova evokace zvonu (pf. 19).

Pr. 19

Zde budeme analyzovat vztah redlného zvuku zvonu a jeho projekce do vokalni

kompozice Vitr a zvon z hlediska akustického.

schéma ¢. 1

; . ;
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Schéma €. 1 zobrazuje fadu prvnich deseti alikvotnich tont, které se nejvice uplatiuji
pii zazngjich zvonu. Pro zvuk zvonu je charakteristicky tzv. uderovy ton®, ktery je slysitelny
hned v zacatku tderu. V tomto okamziku zde prevlada zakladni ton, tzn. 1. ton fady alikvot,
ktery hned mizi a zvon se rozezniva dalS§imi harmonickymi i neharmonickymi parcialnimi
tony. Spektrum zvuku zvonu se totiz sklada z harmonickych i neharmonickych kmitoctu.

FrantiSek Haba vyuzil k zvukové evokaci zvonu jen vyseku z fady alikvotnich tont,
protoze skladba je psdna pro zensky sbor, ktery nema v rozsahu zékladni ton a 2. parcialni ton

(viz schéma ¢. 1). Tteti parcialni ton Héba nepouzil ziejmé proto, aby mohl 4. alikvotnim

® Uvadi SPELDA, A.: Hudebni akustika. Praha: 1978, s. 156.
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tonem nahradit chyb¢jici zédkladni ton. Tony, které¢ Haba pouzil ke zvukové evokaci zvonu,
oznacujeme v uvedeném schématu odliSnou notaci (kosoctverecnou). Jedna se tedy o 4., 6.,
7.,9.a 10. ton z fady alikvotnich tont.

Zvukomalebné spektrum zvonu Héba je§té obohacuje tonem es', ktery zastupuje
neharmonické kmitocty, které se objevuji ve zvuku zvonu.

Pti podrobném studiu akustickych aspektii zvonu zjistime, Ze ,,jestlize pocet zaznéjh
ve vtefin¢ prekro¢i horni mez, neslySime jiz jediny ton s proménnou intenzitou, nybrz
samostatné tony dva o kmitoctech f; a f,, ale zdroven s nimi i ton s kmitoctem fj-f, (tzv. tony
diferenéni).’

V této souvislosti mizeme tedy upozornit, ze piestoze Haba nepouzil zdkladni tén a 2.

parcialni ton (viz schéma €. 1), oba tony zni jako diferen¢ni (rozdilem f),f,, viz tabulka €. 1).

tabulka ¢. 1

alikvotni ton ¢. 10—-¢.9=¢. 1
alikvotni ton ¢. 7—-¢.6=2¢. 1
alikvotni ton ¢. 9 —¢. 7=¢. 2

alikvotni ton ¢. 6 —¢. 4 =¢. 2

Zavér
Z piispévku je zfejmé, ze mezi komplexni analyzou skladeb a jejich vokalni interpretaci
muzeme abstrahovat vyznamny korelacni vztah, nebot’ pravé dikladnd komplexni analyza

(zvl. analyza sémantickd) otevird prostor pro nejrizngj$i alternativy vnimdani, uchopeni

a interpretani modifikace dané kompozice.
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Dvé dimenze liturgické hudby Jifiho Laburdy

prof. PaedDr. Michal Nedélka, Dr.
Katedra hudebni vychovy Pedagogicka fakulta, Univerzita Karlova v Praze

Ceska republika

Resumé

Liturgickd tvorba Jiftho Laburdy nese specifické rysy, které zni €ini vhodnou sloZku
repertodaru pro mladé interprety. Laburda si je védom narokt, jaké muze na interprety ci
posluchace klast, a to zejména v piipadé, ze dilo komponuje piimo pro urcité téleso, nebo
alespon pro urcCity okruh posluchacti. Ve vokalni liturgické hudbé proto nevoli hudebni jazyk
avantgardni, ale usiluje o maximalni sdélnost a srozumitelnost, kterd posluchace stejné jako
interpreta vede k radosti z hudby a posléze jej mize piivést k objevovani dalSich vyrazovych
moznosti hudby.

Klicova slova

liturgickd hudba — hudebné vyjadfovaci prostfedky — tonalita — modalita — sd€lnost

Liturgické skladby nepatii dnes v nasi zemi rozhodné do obecného povédomi hudebni
vefejnosti. Religiozita je u nads podle provadénych prizkumt téméi zanedbatelnd a II.
vatikdnsky koncil navic naro¢nd uméleckd dila urcend k poslechu odsunul kamsi na okraj
cirkevniho zdjmu ve snaze nahradit je lidovym zpévem. Katolicky obfad jako by snad jiz
koncilnich z&vért nds vSak nemutze nechat na pochybach, ze hodnotna soudoba tvorba, byt
uréend v liturgii ,,jen* pro poslech, ma v obfadu stile misto. Pomineme-li hlavni, tedy
nabozenskou stranku obtfadu (nebot’ v tomto pfispévku neni dominantni), zistdva liturgii
vedle dalSich funkci bezesporu také funkce estetickd, dand jeji hudebni, vytvarnou
a scénickou slozkou. Prave tyto stranky byvaji ptitazlivé 1 pro ¢loveéka, ktery jinak stoji vné
cirkve, a to zejména pro mladé lidi, a leckdy v nich dokonce vzbuzuji zajem o aktivni ucast,
byt tfeba jen nepravidelnou. Takovou pfilezitost poskytuje mezi uvedenymi slozkami
zejména hudba, ¢ehoz v posledni dobé vyuzivaji mnozi sbormistii. Jejich télesa tak jiz
neprovadéji hudbu jen pro pddium, ale stadvaji se platnymi spoluucastniky pro fadu Clena
nevSednich udalosti, naboZenskych obtadl. Tato skutecnost je jednim z diivodi, pro¢ dnes

vznikaji nové liturgické skladby. Maji nadéji na provadéni v liturgickém prostoru, pro ktery
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jsou prvotné uréeny, ale jejich autofi je spojuji i s nad¢ji, ze snad nakonec najdou cestu také
na koncertni pédium. Tato cesta byva o to t&éz8i, ze v povédomi Siroké vetejnosti zlstava
vepsano jen nékolik malo nejznamé;jsich skladatelti. Nase hudebni soucasnost v§ak miize byt
natolik pestra, kolik skladatelskych osobnosti a jejich dél jsme ochotni pfijimat. V tomto
smeéru mame dokonce 1 jistou vyhodu, nebot’ tvorba nékterych nasSich skladatela jiz ziskala
trvalé uznéani v zahranici.

K takovym osobnostem patii také Jifi Laburda. Spojeni hudebnépedagogického
a skladatelského poslani jej neustdle sméruje k tvorbé pro mladez i v oblasti liturgické, jak
o tom svéd¢i dvé mSe z 90. let — Missa clara a Missa in Fa. Prvni dilo s pozoruhodnym
atributem ,,clara® vybizi k patrani po diavodu tohoto oznafeni a odpovéd je nasnadé,
uvédomime-li si obsazeni détskymi hlasy s doprovodem varhan i skladateltiv hudebni jazyk.
Druhy mesni cyklus nese oznaceni ,,in Fa®, které napovida, Ze tonalni vztahy zde mohou byt
komplikovanéjsi, zajimavé je ovSem i obsazeni. Détské (¢i zenské hlasy) se totiz spojuji
s barytonovym sélem. V obou cyklech se pak ukazuje, Ze Laburdovu kompozicni ruku vede
ohled k prostfedi, v némz skladby maji primdrné znit, coz samoziejmé¢ znamend i zietel na
interprety. To, co nds v obou dilech vzdy upoutd, je volba hudebniho vyraziva. Skladatel,
ktery v instrumentélni tvorbé saha naptiklad k neklasicistnimu jazyku, tu od relativni novosti
nahle upousti, jako by se mu vrcholnym principem kompozice stala dur-mollova tonalita
s ndznaky modality a zp€vnost. S ni ovSem kraceji ruku v ruce dal$i odpovidajici prostredky,
takZe se tu pred interpretem a posluchacem otevird hudebni prostor jakoby divérné znamy,
i kdyz v lecCems neotiely a novy. Pfitom je nam tento prostor tim blizsi, ¢im §irsi zkuSenosti
disponujeme s hudbou jako takovou i1 ¢im blize méame k béZnému hudebnimu liturgickému
provozu. Ale ani v pfipad¢, Ze by nam takové zkuSenosti chybély, nepostradd Laburdova
liturgicka hudba srozumitelnost, byt tieba zpocatku jen tuSenou.

Navzdory hudebnimu vyvoji ve dvacatém stoleti vnimame naptiklad periodocitu jako cosi
piirozeného. A skladatelovo mySleni zde leckdy tomuto formovému principu ziistava
evidentné vérné zejména tam, kde k jeho zachovéni vybizi jiz sdm text. Kyrie Laburdovy mse
Missa clara se tak stava piehledné rozvrzenou prvni ¢asti ordindria zcela v souladu s tradici.
Zvlaste pusobivé je vSak mirné vyklenuti melodické linie, jako by skladatel v drobnych
krocich detailn¢ kreslil skutecnou klenbu pii samém vstupu do posvatného prostoru.
Navzdory tomuto charakteru zde vSak neni mista pro nadbyte¢nou tajemnost (a to i v souladu
s ndzvem dila). Melodie totiz plynou nad nekomplikovanym harmonickym podlozim, jehoz
stabilitu stvrzuje prodlevové G. A tfebaze néstroj u této jednoduchosti nezlstava az do konce,

jeho faktura se nijak radikalné neproménuje (1. priklad).
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Jisty protiklad k uvedené melodické klenbé mtizeme nalézt v dalSich mesSnich ¢astech, a to
na mistech, kde skladatel nechavé vyniknout vyznam slova. Do ponékud zvlastniho postaveni
se lidsky hlas dostava v Gloria. Pomérné nivelizovand melodie s prosbami se ocita témét ve
stinu varhanniho doprovodu, ktery jako by podtrhoval omezené moznosti, jeZ slovo navzdory
sv¢ sile mize mit (2. priklad).

Jesté napadnéjs$i nivelizace melodie se objevuje v Credu, a to v jeho nejexpresivnéjsi
pasazi o ukfiZzovani. JestliZe ji skladatel podava oproSténou od emoci, pak ziejmé respektuje
casovy odstup, jenz nas od oné udalosti déli a véficim zanechava nadéji v jeji vyznam, nikoli
vsak zivou bolest. Podani téchto slov v Laburdové msi pfipomind liturgicky text pfednaseny
na recitantach celebrantem, zde se ovSem textu ujiméa détsky zpévak a ucinek je tim
pozoruhodnégj$i a snad i tajemnéjsi (3. ptiklad). Recitativnost nese zde tedy vedle uvedenych
vyznamu i znamky vztahu k liturgické praxi. Podobné odkazy najdeme i v dalSich ¢éastech
mse. Hned Sanctus se vyznacuje vzestupnymi pultébnovymi transpozicemi melodické fraze
(4. priklad).

Tento jednoduchy gradacni prostfedek presSel témét v jakési klisé (vzpomenime jen na
popularni hudbu), zde v§ak ma opodstatnéni. Setkavame se s nim totiz i v lidovém hudebnim
oltaini, ktery ucastnici bohosluzeb tadi za liturgii, i v roratni pisni ,,Ejhle, Hospodin ptijde®.
Podobné zachazi skladatel s melodickymi frdzemi posledni mesSni Casti, avSak v opacném
sméru. Piltonovy propad jisté neni nahodny: zatimco v Sanctus ptedstavoval vzestup cestu
k oslavé, sestup v Agnus je vyrazem pokory a odevzdanosti. Pozoruhodné také je, ze
s podobnou transpozici se v lidovém liturgickém zpévu nesetkdvame.

Jestlize Missa clara nese vlivy lidového liturgického zpévu, v Misse in Fa pro tfihlasy sbor
s barytonovym sdélem najdeme stopy be&zné provadéné liturgické hudby jesté vyraznéjsi.
Cirkevni modalita pak na nas dycha jistou davkou exotiky ¢i alespont neobvyklosti. Tento
ucinek posiluje obsazeni — kombinace barytonu s détskym ¢i Zenskym sborem, tedy solo na
sborovém pozadi, jak je zndme vesmés z liturgickych skladeb ruskych autori pielomu 19.
a 20. stoleti: Pavla Grigorjevi¢e Cesnokova, M. Sorina, Alexandra Dmitrijevi¢e Kastalského
a predevsim Sergeje Rachmaninova. Jeho Liturgie Jana Zlatoustého, op. 31 a Nespory, op. 37
obsahuji vzdy nékolik ¢asti se solovymi hlasy, v Liturgii Jana Zlatoustého vystupuje dokonce
dvojice solisti. Solista a sbor vstupuji zde do rozmanitych vztahii od pokojného souznéni az
po dramatické dialogy, jak je tomu hned v Kyrie (5. ptiklad).

Pozoruhodnym rysem této mse jsou také motivické vztahy, a to nejen vramci skladby

samotné, ale i za jejimi hranicemi. Umoziuji naptiklad kompaktni stavbu mesni ¢asti, patrnou
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Souvislosti pfesahujici hranice skladby se pak objevuji v dalSim pribéhu meSniho cyklu.
Hned v Gloria miizeme vystopovat intonaci shodnou s Gloria z obecné uzivaného Ebenova
ordinaria (7. priklad). A jestlize v pfedchozim dile Missa clara jsme objevili zvolna
a nepiimocare stoupajici melodie, zde narazime na podobny postup znovu (8. ptiklad). Dalsi
pozoruhodné intonace objevime rovnéz ve druhé Casti této mse. Prosba v rostoucim tempu
zde totiZz pfipomind mnohonasobné opakované fraze na nckolika sousednich tonech, jak je
najdeme v liturgii kiestanského Vychodu (9. ptiklad). Jiné pasdze naopak sveéd¢i o inspiraci
domécim prostfedim. Naptiklad melodicka stavba Benedictus je az pisiové zpévna a.lze ji
srovnat naptiklad s pisni Jezisi, tebe hleddm. Tato mnoznost srovnani se zlidovélym napévem
neni nahodnda, vypovida leccos o Laburdové melodice, jak jsem ji pfipomnél v souvislosti
s vySe analyzovanou msi (10. ptiklad). k lidovému bohosluzebnému zpévu mé blizko i druha
mysSlenka posledni mesni c¢asti. Plyne ve tfidobém metru a vyvolava dojem klidu,
bezstarostnosti, k ¢emuz piispivda 1 stupiovity pohyb jednotlivych hlast. N¢kolik
chromatickych tont jako by rovnéz pochéazelo z doprovodu bohosluzebného zpévu, kdyz
zustavaji bud tony melodickymi, nebo vytvarejici mimotondlni ¢i alterované souzvuky.
Objevuji se vSak praveé v mife typické pro bézny liturgicky provoz (11. ptiklad).

Krajni ¢asti meSniho cyklu obvykle vykazuji shodné rysy, jimiz dilo ramuji. Je tomu tak
1 zde, 1 kdyZ nejde o vngjsi, okamzité poznatelné souvislosti. Obé Casti totiz skladatel
zpracoval se smyslem pro mnohostranné vyuziti motivii. I kdyz Agnus je ve srovnani s Kyrie
myslenkoveé bohatsi, podstaté neopousti ivodni motiv, ktery se objevuje v nejriznéjsich
podobach a provazi nas az do samotné kody (12. ptiklad).
Uvedené souvislosti pfedstavuji problémy, které jsou zvlasté¢ napadné a snad 1 motivujici
k podrobnéjSimu pohledu na vyrazivo jak z hlediska posluchace, tak interpreta. Pro poslech,
interpretaci a soustavnéjsi pronikani k podstaté skladeb je vSak rozhodujici zazitek se znéjici
hudbou, ktera jist¢ i méné zkuSenému posluchaci ¢i hudebnikovi napovi mnohé o okolnostech
svého vzniku. Missa clara je vyrazem jasu a radosti nejen z hudby, ale i z pfiilezitosti
komponovat skladbu pro konkrétni interprety. Vznikla vroce 1993 s vénovanim
uherskohradist'skému détskému sboru pod vedenim Karla Dynky a dostala se na repertoar
dalSich détskych sborti — v Pardubicich, Hradci Kralové a Rychnové nad Knéznou, stala se
soucasti profilovych kompaktnich diskii détskych sborGi a v podédni Dynkova sboru ji
s varhannim doprovodem odvysilal v roce 1999 Cesky rozhlas. Missa in Fa piedstavuje dilo
do jisté miry odlisné. Vznikla v roce 1998 s vénovanim Vladimiru Kovatikovi, uciteli stiedni

pedagogické skoly v Havifové. V. Kovatik jako davny Laburdtv pfitel jesté ze studentskych
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dob 1 z pocatka spolecné pedagogické Cinnosti a zaroven jako sbormistr Péveckého sdruzeni
moravskych ucitelek v Ostravé se totiZz na skladatele obratil se Zadosti, aby napsal msi pro
zenské hlasy s barytonovym sélem. Premiéry se dilo dockalo hned v roce svého vzniku,
5. prosince 1998 v italském Busto Arsizio, a to piimo v chramé — v bazilice San Giovanni.
Ostravské ucitelky tidil Vladimir Kovatik, barytonovy part zpival soélista ostravské opery
Pavel Kozel. A ptestoze skladatel vénoval msi sboru a capella, opatfil ji o 2 roky pozdé&ji na
ptani Véry Kofinkové, sbormistryné Détského sboru Skoly v Pardubicich-Polabinach, jesté
varhannim doprovodem ad libitum. Nastrojovy doprovod je zkomponovan ucelové, aby
umoznil provedeni dila i mén¢ interpretaéné zdatnym télesem, zatimco ptivodni obsazeni
ponechéva dilu jeho zvukovy plivab, a proto zde také s touto verzi pracuji. Vznik mse ovSem
provazely sloZit¢jsi zivotni situace nez Missu claru pocatkem 90. let a sam skladatel k tomu
poznamenal:

,,Obdobi, kdy jsem Missu in Fa komponoval, bylo pro mne hodné slozité. Na jedné
stran¢ jsem se dozival jako komponista uctyhodného mnozstvi uspéchi. Mnozily se koncerty
1 nahravky mé tvorby, pfibyvaly diplomové prace o mné, ptrichdzely nabidky na cestna
Clenstvi v fad¢ kulturnich instituci. Na druhé strané jsem byl tehdy nucen odejit z prazské
pedagogické fakulty, také nase rodinné poméry byly pohnuté, poznamenala je ztrata mé sestry
a stale hors$i zdravotni stav mé matky, ktera vyzadovala neptetrzitou péci. V takové smutné
situaci se nekomponuje praveé snadno, a to tim spiSe, Ze v t€ dobé mi vychdzelo tiskem hodné
skladeb a jejich korektury vcéetné 3. symfonie, n€kolika msi, fagotového, tromboénového
a violoncellového koncertu vyzadovaly mnoho &asu a soustfed&ni.«®

Missa in Fa tuto negativni Zivotni zkuSenost skladatele sice bezprostiedné ziejmée neodrazi,
presto se vSak vyznacuje jistymi komplikacemi. Pfedev§im postradd Credo a dale nese
ponékud rozporuplné oznaceni ,,in Fa“pficemz centrum F najdeme pouze v posledni Casti
ordinaria. Jesté nejblize (alespon pokud jde o tébnovou zasobu) stoji Kyrie, jemuz vSak autor
prisoudil mixolydicky modus C. Naznaky cirkevni modality ve spojeni s dalSimi vyrazovymi
prostfedky tak oslovuji svébytnym, avSak stdle srozumitelnym zpiisobem bézného ceského

a tedy 1 mladého posluchace ¢i interpreta.

8 7 rozhovoru se skladatelem v Praze dne 12. 6. 2005.
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10. Vrchni melodicka linka Benedictus 11. Faktura druhé myslenky
v Agnus, jeji melodicka linie i harmonie svéd¢i

o inspiraci lidovym bohosluzebnym zpévem

Zavér

Obe¢ predstavené mse dokladaji, ze Laburdiv hudebni jazyk je ve vokalni tvorbé zejména
pro mlad¢ interprety a tfeba i ¢leny neprofesionalnich ¢i poloprofesiondlnich vokalnich téles
natolik schiidny a pfijatelny (ovSem ne podbizivy), abychom pravem doufali, Ze soudoba
liturgicka hudba bude stale nachazet pole pro své uplatnéni nejen na misté svého prvotniho

urceni, ale snad 1 na koncertnich podiich.
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Problematika vokalni interpretace ve studiu ugéitelstvi pro prvni

stupen zakladni Skoly

PhDr. MiluSe Obeslova, Ph.D.
Hudebni katedra PdF Univerzita Hradec Kralové
Ceska republika

Resumé

Prispévek se vénuje vyznamu zpévu pro hudebni vyvoj déti mladsiho Skolniho veéku, naplni
a cilim hlasové vychovy v pfipravé budouciho ucitele hudebni vychovy na prvnim stupni
zakladni Skoly. Sleduje pisiiovy materidl v uc¢ebnicich hudebni vychovy a zamysli se nad
pozadavky vokalni reprodukce a vokélni interpretace v souvislosti s vybranym studijnim

oborem.

Kazdy ucitel by mél umét ovladat sviij hlas. Ucitel na prvnim stupni zdkladni skoly by
mél mimo to umét i dobie zpivat. Kultivovany hlasovy projev mél vzdy vyznamné zastoupeni
ve spoleCenském 1 rodinném zivoté. Jako jeden z vychovnych prostfedkli byla vychova
peveckého hlasu v historii vzdy soucasti vzdélavacich systémi. Kultivace hlasu budoucich
uciteld pravé na prvnim stupni zakladni Skoly je velice dulezita. Ucitel pasobi jako vzor,
ktery déti napodobuji. To znamend, ze budou napodobovat i kvalitu ucitelova hlasu, a to nejen
mluvniho, ale i zpévniho. Cilem hudebni vychovy na prvnim stupni zakladni Skoly by m¢lo
byt predevsim déti rozezpivat a zde je opét role ucitele — zpévaka nezastupitelna.

Zpev pro svoji snadnou dostupnost ma Siroké pole spoleCenského a vychovného
uplatnéni. ProtoZe pévecky nastroj vlastni kazdy clovek, je pévecka Cinnost spjatd s celym
jeho zivotem, s jeho individudlnim rozvojem a bohatou $kalou rozmanitych ¢innosti. To je
divod, pro¢ je zpév nositelem tolika riznych funkei, napt. komunikativni, vzdélavaci,
vychovné, estetické, psychologické, terapeutické, sociadlni i  zdravotni. Zpév rozviji
analyticko-diferencia¢ni schopnost sluchového orgdnu, hudebni ptedstavivost, motoriku
hlasového, dechového ¢i artikulaéniho ustroji, podporuje zamérnou pozornost, ale uci
i rozdélit pozornost mezi vice c¢innosti. Spoleény zpév ve tfidé rozviji komunikaéni
1 organizacni schopnosti, podnécuje vzajemnou spolupraci, ptatelstvi, porozumeéni, ovlivituje

mezilidské vztahy, zlepSuje télesné zdravi ditéte, vychovava k trpélivosti, k aktivité
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1 tvofivosti. Jeho vyznam spociva i1 v rozSifovani myslenkového obzoru zaki a predevSim
v poskytovani estetického zazitku. Zpévu se vyuzivd v logopedii pfi napravé chybné
artikulace a odstrafiovani poruch teci, také v muzikoterapii a pfi lé€eni nékterych psychickych
poruch. Jedna se tedy o tvotfivou ¢innost, do které je zapojena celd psychika interpreta. Pro
déti mladsiho Skolniho véku je zpév jednou znejucinngjSich aktivit k navazani
bezprostfedniho kontaktu s hudbou.

Zpévu, stejné jako jinym predmétiim, je tfeba se ucit a o lidsky hlas musime pecovat.
K tomu slouzi pravé hlasova vychova, jejimz hlavnim cilem je fyziologicky spravny rozvoj
peveckého i mluvniho hlasu. Jediné diky ni miizeme studentim vstipit pozadovanou kulturu
hlasového projevu.

Do studia ucitelstvi pro prvni stupent zakladni Skoly neptichdzeji v pfevdzné vétSing
studenti s vyraznymi péveckymi dispozicemi. Pfi zjistovani hlasového rozsahu se sice jeho
horni hranice pohybuje ptiblizng do €°, £, vyjimetén& do &, ale jedna se pouze o zcela
nekultivovany hlasovy projev, ktery naznacuje pouze budouci mozné hlasové perspektivy.
Védomému ovladani hlasu v takovém rozsahu se museji studenti teprve naucit. Mimo tuto
skutecnost jsou z péveckého hlediska studenti zatizeni ¢asto mnoha péveckymi zlozvyky
a nejcastéji nerozvinutim hlasového aparatu, které vyplyva z jeho nedostate¢ného pouzivani.

Pfi nastupu na Pedagogickou fakultu UHK maji studenti prvnich a druhych ro¢nikt
(vSech specializaci ucitelstvi pro prvni stupenn zdkladni Skoly) moZnost navstévovat
jednosemestralni predmét hlasova cviceni nebo pévecky sbor. To je zvlast dilezité pro
studenty s jinymi specializacemi nez je hudebni vychova, protoze pro né je to jedind moznost,
jak ziskat alespoil skute¢né elementarni dovednosti a poznatky v pouzivani mluvniho
a zpévniho hlasu a hlasové hygieny. Lépe jsou na tom studenti se specializaci hudebni
vychova, kterym za€ina od ¢tvrtého ro¢niku tfisemestralni predmét hlasova vychova, ktery je
ukoncéen zkouskou. Vyhodou je, pokud studenti nejprve navstévuji hlasova cviceni, kde je
mozné odstranit zdkladni nedostatky v jejich péveckém projevu, a ndsledné ve ctvrtém
ro¢niku je mozné pokracovat v jejich péveckém rozvoji. Ne vzdy se ale toto podaii, a tak se
Casto stava, Ze se s odstrannovanim péveckych zlozvyki a naslednym osvojovanim zakladnich
peveckych dovednosti zacina az ve Ctvrtém ro¢niku studia. Béhem tii semestrti hlasové
vychovy je tieba studenty naucit skutecné zaklady jako je spravny peévecky postoj, otvirani
ust, spravné pévecké dychéni, fyziologické pouzivani hlasového aparatu, spravné posazeni
tont, peclivou artikulaci, rozsifit jejich hlasovy rozsah apod. To vSe se musi nacvicit nejen
na hlasovych cvicenich, ale predev§im na vhodném hudebnim materidlu, kterého je napf.

v lidovych pisnich a jejich upravach nepieberné mnoZzstvi. Je tifeba studenty dovést na
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takovou uroven, aby byli schopni bez problémul zazpivat a détem pifednést vSechny pisné
z ucebnic pro hudebni vychovu.

K tomuto ucelu jsem provedla analyzu pisni v u¢ebnicich hudebni vychovy pro 1. — 5.
ro¢nik zakladni Skoly, se kterymi budou budouci ucitelé pracovat. Jedna se o ucebnice
Jindfisky Jaglové’, Jana Budika a Radka Rajmona'®, M. Liskové a L. Hurnika''. Nasledujici
tabulky ukazuji, kolik pisni je v uc¢ebnici pro dany ro¢nik obsazeno, kolik pisni ma rozsah do

v

materialu vyskytuje.

Ucebnice J. Jaglové

Roénik | Pocet pisni Pisn& do kvinty | Pisné do oktavy | Pisné nad oktavu | Nejvyssi tony (pocet) Nejnizsi tony
1. 35 14 19 2 d* (1), cis’(1), c*(4) a(4)
2 38 13 21 4 d*(19), ¢*(10) c'(4)
3. 46 7 34 5 e’(1), d*(14), c*(11) h(3)
4 47 4 31 12 e’(1), d*(20), ¢*(10) a(2)
5 43 1 24 18 g’ (1), (1), e*(4), d*(17) |a(4)

Ucebnice J. Budika a R. Rajmona

Rocnik | Pocet pisni Pisné do kvinty | Pisné do oktdvy | Pisné nad oktdvu | Nejvyssi tony (pocet) Nejnizsi tony
1. 38 21 17 0 ¢*(1), h'(7) ¢ (1)

2 43 17 25 1 ¢’(10), h'(12) h(1)

3 53 9 37 7 es’(1), dX(5), ¢*(17) b(1)

4. 60 4 37 19 £(1), e*(1), d*(16) g(1)

5 50 5 29 16 e’(2), es’(1), d*(12) a(4)
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Ucebnice M. Liskové a L. Hurnika

Roénik | Podet pisni Pisn& do kvinty | Pisné do oktavy | Pisn& nad oktavu Nejvyssi tony (podet) Nejnizsi tony
1. 38 16 16 6 e’(2), d*(3), cis*(1), ¢*(9) [a(2)
2 39 13 25 1 d*(5), ¢X(7) a(1)
3. 40 7 26 7 d*(4), ¢*(17) a(l)
4 41 1 25 15 fis*(1),£(1), e*(4),d* (12) |a(5)
5 36 1 19 16 fis*(1), e*(1), d*(11) a(7)

Z uvedenych tabulek vyplyva, jaké pisné z hlediska ténového rozsahu se v ucebnicich
vyskytuji. Jedna se tedy o tonovy rozsah g — g°. Tuto hlasovou polohu by méli budouci
utitelé dle pozadavki uGebnic ovladat.'” K tomu samoziejmé sméfuje hlasova vychova na
pedagogické fakulté. Tyka se to vSak pouze studentli se specializaci hudebni vychova a ani
u nich neni zcela snadné béhem tii semestrt jejich hlas v tomto rozsahu zkultivovat.

V souvislosti s tématem konference se nabizi otdzka. MlUzeme u studia ucitelstvi pro
prvni stupent zdkladni Skoly hovofit o interpretaci? V pévecké praxi a odborné literatuie se
setkavame s riznymi pojmy jako je ptfednes, reprodukce, vyraz a interpretace. Jarmila
Vrchotova-Patova tyto pojmy rozliSuje takto: ,,Prednesem se dostava skladbé vrcholu jeji
funkce. D¢je se to za harmonické soucinnosti zpévniho ustroji, sluchového ustroji a dalSich
slozitych psychickych procesli, na nichZz spociva prozitek skladby. V §ir§im slova smyslu
prednes byva také oznaCovan nepfesnym terminem reprodukce. Tento pojem znamena
v podstat¢ provedeni podle predlohy. Zaroven v sobé skryva jednostrannost pouze
mechanickych jevl. Dobry piednes predpokladd splnéni skladatelova zapisu, jeho pokyni
a naznatenych piedstav. Vyraz je osobity vklad pévce do piednaseného dila. Zivému
uméleckému provedeni hudebniho nebo slovesného dila, vnémz je duch dila vystizen
a prednasejicim umocnén, fkame pak interpretace.«'

Interpretace predpokladd nejen zvladnuti hlasu v daném rozsahu, ale souvisi s celym
dusevnim Zivotem c¢lovéeka. Pfi interpretaci je odhalovan obsah a néalada skladby, uplatiuji se
studentovy pfedstavy, fantazie a jeho pocity ke studované skladbé. K tomu vyuziva
vyrazovych prostfedki prednesu jako je tempo, frazovani, akcenty, dynamika, agogika apod.

Interpretace mimo to vyZaduje i osobni vklad interpreta, ktery mtize byt pokazdé trochu jiny.
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V kazdém piipad¢ interpretace vokalni skladby znamena pro posluchace konkrétni sdéleni
a praveé osobni zainteresovanost zpévaka je v tomto oboru jedna z nejpatrnéjSich.

Miuzeme tedy u studentii tohoto oboru hovofit o interpretaci? O interpretaci ve smyslu
»Zlvého uméleckého provedeni, vnémz je duch dila vystizen a pfednasejicim umocnén®
vzhledem k hlasovym dispozicim studenti a ¢asovym moznostem vyuky jisté¢ hovofit nelze.
Ale o prednesu pisni s cilem posluchace, a v tomto ptipadé¢ déti na prvnim stupni zékladni
Skoly, zaujmout, o tom hovofit 1ze zcela urcité. Protoze teprve piseni, kterou uclitel zazpiva
s emociondlnim nabojem, se pro déti stava zazitkem a zdroven i motivaci pro jejich vlastni

zpeév. A to je vlastné cil, kterého se snazime u studentti na pedagogické fakulté¢ dosahnout.
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Interpretace vokalnich skladeb jako soucast intona€ni vychovy

Doc. PhDr. Stanislav Pechacéek

Katedra hudebni vychovy, Pedagogicka fakulta, Univerzita Karlova v Praze

Ceska republika

Resumé

Pro intonacni vychovu v Ceskych zemich je pro celé 20. stoleti pfiznacnd pluralita
metodickych postupl. Jednoticim prvkem vSech elementarnich postupli urcenych détem
i systémut pro vychovu hudebnich profesionali je preference tondlni metody. Jako hudebni
materidl se tradicné pouzivaji uméle vytvofena intonacni cvieni a vhodné vybrané lidové
pisné. Ve své nové ucebnici Vokalni intonace a sluchova analyza jsem obohatil cvi¢ny
materidl o ukazky z vokalni (pisiiové, operni a sborové) i instrumentalni hudby, které slouzi
k intonaci z listu i k rytmicko-melodické analyze. Kontaktem s Zivou hudbou lze odbouravat

predstavu samoucelnosti predmétu a napomoci zvysSeni jeho atraktivity.

Pocatky moderni intonacni vychovy spadaji u nas do 20. a 30. let minulé¢ho stoleti.
Rozhodujicim podnétem pro rast zdjmu hudebnich pedagogl o tuto soucast hudebni vychovy
byla koncepce némeckého pedagoga Maxe Battka (1863-1916), ktery ve svém TUsili
o vSestranny rozvoj hudebni sluchu propojil obé slozky intona¢niho procesu, tj. vytvareni
tonoveé vyskovych predstav podle notového partu i analyzu znéjici melodie a jeji prevod do
notového zapisu. Na rozdil od starSich postupii, zalozenych na vnimani melodie jako sledu
diatonickych intervald, orientoval intonaéni metodiku k tonalni metodg." Ceska hudebni
vefejnost se mohla s Battkovym systémem seznamit nejen z jeho odbornych praci,” ale také
osobn¢ pfi jeho navstéveé Prahy v roce 1911. Battkliv systém vyvolal v ¢eskych zemich velky

zajem, predevs§im v 30. letech se intona¢ni vycvik stal dokonce tstfednim problémem ceské

' Tonalni metoda je zaloZena na schopnosti rozlisovat hierarchii jednotlivych toni melodie ve vztahu

k tonalnimu centru, kterym je tonika, resp. tonicky kvintakord. Pfi intervalové metodé vnimame dva sousedni
tony jako urcity interval. V tondlnich melodiich je mozné intervalovou metodu pouzit pfi intonaci vétsich skokd,
jinak je vhodna pfi intonaci modulujicich ploch, pfi vétsim vyskytu chromatickych postupl a samoziejme u
hudby tonaln€ uvolnéné a atonalni.

!> Napt. BATTKE, M. Primavista. Berlin, 1912.
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hudebni pedagogiky, mnohdy vSak redukovanym pouze na hledani nejvhodné&j$i tpravy
solmizacnich slabik.

Jiz v tomto obdobi se metodika intonace d€li do dvou vétvi, které existuji vedle sebe az do
dnesni doby. Na jedné stran¢ se jedna o intonacni vycvik na elementarnim stupni, ktery je
ur¢en détem od mladSiho Skolniho véku, na druhé strané¢ pak o vychovu hudebnich
profesionali na Skolach uméleckého a hudebné pedagogického zaméfeni. V prubcéhu
nasledujicich desetileti se problematice intona¢ni vychovy vénovala tfada hudebnich
pedagogii, ktetfi vytvofili vice ¢i méné origindlni metodické postupy, navzajem se liSici
riznym ftazenim konkrétnich intonacnich problémti a riznymi intona¢nimi pomtickami
¢1 oporami, pouzivanymi pii jejich feSeni. VSechny vSak spojuje jednotné vychodisko, a tim je
volba tondlni metody jako metody zékladni, na niz se pak pribézné navesuji prvky metody
intervalové.'

VétSina elementarnich intonacnich systémii byla vazédna na hudebni vychovu
v zékladnich Skolach, jiné pak vznikly primarn¢ ve vztahu k piipravnym oddélenim détskych
péveckych sborll. Z nejvyznamnéjSich je tfeba jmenovat metodu opérného trojzvuku
Bohumila Cetika, napévkovou metodu Frantika Lyska, znovéjsi doby pak na soustavé
opérnych pisni zaloZzeny metodicky postup Ladislava Daniela. Tvofivé prvky vnesli do
procesu intonacni vychovy ve své ucebnici Pocatky tvorivé intonace Jiti Kolat, Hana Vanova
a Oldfich Duzbaba. Do 20. let minulého stoleti se datuji 1 pocatky intonacnich systému
urcenych pro vychovu hudebnich profesionald, tj. vykonnych hudebnich umélct (dirigentt,
zpévaki, instrumentalistli, skladateld) a uciteld hudebni vychovy. Z nich je tieba jmenovat
prace Metoda Dolezila (Intonace a elementarni rytmus), Jaroslava Kofron¢ (Ucebnice
intonace a rytmu), Jititho Kolate (Intonace a sluchova vychova) a nejnovéji téz Vladimira
Pose (Novd intonace, rytmus, sluchovd vychova)."

Intonaéni vycvik, tak jak jej znadme z vySe uvedenych ptirucek, se tradi¢né provadi na
specidln¢ vytvorenych cvicenich, v nichz se uméle kupi piislusny intona¢ni problém, a na
vhodné vybranych lidovych pisnich. Prvni typ materidlu, ktery vyrazné ptevazuje, je svou
hudebni strukturou casto vzdalen od zivé hudby, a proto byva jeho osvojovani znacné

nezazivné. Na nékterych hudebnich ucilistich, napt. prazské AMU, se dava prednost zpévu

' Touto dodnes existujici pluralitou se eska hudebni pedagogika odlisuje napi. od pedagogiky madarské, kde

byla po 2. svétové valce zavedena jednotna a zdvazna koncepce hudebni vychovy v intencich Zoltana Kodalye,
zalozena ptredevsim na detailné propracovaném systému intonacniho vycviku.

' Podrobné;jsi charakteristiku jmenovanych systémii intonaéni vychovy viz v ¢lanku PECHACEK, S. Tradice a
soucasnost vyuky intonace v Ceskych zemich, ktery by mél vyjit v ¢asopisu Hudebni vychova, 2007, €. 3.
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vokélnich parti ¢i partitur tzv. zlistu. V tomto pfipad¢ studenti sice pracuji s umélecky
hodnotnym hudebnim materidlem, proces intonacni vychovy vSak postrada systematicnost.

Ve své nové tiidilné udebnici Vokdlni intonace a sluchovd analyza'® jsem proto mimo jiné
obohatil cviény materidl o ukazky z vokalni (pisiiové, operni a sborové) i instrumentalni
hudby, které pouzivam jednak k intonaci z listu, jednak k rytmicko melodické analyze,
tj. k jejich zapisu."”

Vybér ukazek respektuje vzdy dany stupen systematického intona¢niho vycviku a obsahuje
procvicovany intonacni prvek. Protoze se ve vétSiné piipadli jednd o ukazky v jednohlasé
podobg, bude pripravovany ¢tvrty dil skripta obsahovat klavirni doprovody k tryvkim z pisni
a opernich arii, celou sborovou partituru ¢i ukazky z klavirnich vytahii instrumentélnich
skladeb, aby je ucitel mohl pti zpévu z listu 1 pfi hudebnich diktatech obohatit o originaln¢
stylizovanou harmonickou slozku.

Vhodné ukézky lze najit jiz pro procviceni stupnicovych postupt i v malém ténovém
prostoru, jako napi. v paralelnim dvojhlase soprdnu a altu v ivodu ¢asti Sanctus z Rybovy
Ceské mse vanodni.

Mode mto S Jd Rvba; Ceska mse vanocni. Sancius
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" PECHACEK, S. Vokdini intonace a sluchovd vychova I. Praha : Univerzita Karlova — Pedagogicka fakulta,
2006. 142 s. ISBN 80-7290-261-X.

PECHACEK, S. Vokdlni intonace a sluchovd vychova II. Praha : Univerzita Karlova — Pedagogicka fakulta,
2006. 144 s. ISBN 80-7290-263-6.

PECHACEK, S. Vokdlni intonace a sluchovd vychova III. Praha : Univerzita Karlova — Pedagogicka fakulta,
2006. 134 s. ISBN 80-7290-264-4.

% Nejvyznamngjsi ptinos svého metodického postupu spatiuji osobné piedeviim v tom, Ze jsem se snazil
propojit vycvik intonac¢nich a sluchové analytickych dovednosti s rozvojem harmonického citéni. Netradicni je
také paralelni fazeni intonace v durovém a mollovém ténorodu, nebo i pouzivani houslového a basového klice od
samého pocatku.

53



Spojeni stupnicovych postupii a rozlozeného tonického kvintakordu najdeme napt. v partu

prvniho tenoru v ivodu Smetanova Véna.

B. Smetana; Téno
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Nepteberné mnozstvi vhodnych ptikladl 1ze nalézt k procviceni zavérecného prvku

tonalni intonace v ra

i vedlejsich stupit.

nastupy VI, II. a IV.

mci durové a mollové diatoniky, kterymi jsou volné nastupy hlavnich
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M. Dolezil a ve shodé

s nim napf. J. Kolaf tak oznacuji melodické skoky vétsi nez tercie. J. Kofron je naproti

tomu intonuje intervalove.

54



I k procviceni jednotlivych intervall existuje velké mnozstvi ptikladt. Specialné k tomuto

didaktickému tcelu vytvoftil Josef Haydn kdnony Intervaly a Jen jedna Zena zIa.

J. Havdn: Intervaly a'.f:"nfmr.'.]'ﬂ'ﬂm?u.l
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Nejen v hudebnim materidlu klasicistického obdobi nalezneme mnoZstvi ptiklad
k procviceni akordii a jejich obratd. V Kiickové Zajickovi se napi. objevuje tonicky

kvartsextakord a dominantni sextakord.
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K procvic¢eni intonace v cirkevnich modech nabizi téméf nekonecné bohatstvi

materidlu gregoriansky choral. Nasledujici kratické Benedictus je napt. ukazkou frygického

modu.
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Velkym mnozstvim riznych typi diatonickych modulaci disponuje hudba Antonina Dvoraka.

A Dveidk: Hote (C'0vii duetta)
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Pii hledani vhodnych ukézek k intonaci v chromatickém ténovém prostoru se obratime
piedevsim do hudebni literatury romantické, piiklady vSak najdeme i v hudbé barokni, jak

doklada napft. kdnon A. Caldary.

A. Caldara: Bedes-li, Pane (kdanon pre 3 hiasy)
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Jako vdécny materidl k procviceni intonace hudby tondln¢€ uvolnéné mohou poslouzit napf.

pisné M. P. Musorgského.
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Zavér

V ptedeslém textu jsem se snazil na nékolika konkrétnich ptikladech ukazat, ze
k jednotlivym dil¢im krokiim metodického postupu intonacniho vycviku lze nalézt vhodny
hudebni materidl nejen ve folklorni oblasti, jak je tomu v Ceské intona¢ni metodice zvykem,
ale i v bohatém dédictvi artificialni hudby minulych staleti. Do jiz zminéného ucebniho textu
jsem takovych ukazek zatadil celkem 330.

Jsem presvédcen, ze volbou hudebniho materialu lze spole¢né s aktivizacnimi
metodami prace odbouravat predstavu o intonacni vychové jako o ¢innosti mechanické a
hudebné nezazivné. Cestou od samoucelného memorovani umélého hudebniho materialu
k intonovani realné umélecky hodnotné hudby, at’ jiz z oblasti folklorni, artificialni i tzv.
populéarni, miizeme naopak podstatné zvysit jeji atraktivitu pro détského 1 dospélého

respondenta.
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Slovenska republika

Resumé

Prispevok  sonduje detskii piesiova tvorbu slovenskych skladatelov narodenych
v 1. pol. 20. stor. Hudobny materidl rozoberda z didaktického a umeleckého hladiska,
poukazuje na nadcasovost a kvalitu niektorych literarnych textov anavrhuje moznosti
vyuzitia detského piestiového repertoaru pri budovani spevackych a interpretacnych zru¢nosti

Studentov PEP.

Umenie vyraznym spdsobom formuje osobnost’ detského vnimatela. Tak ako sa
v literature a vytvarnom umeni etablovala oblast’ umeleckej tvorby pre deti a mladez, ktora
reSpektuje dieta ako rovnocenného prijimatela umenia, aj v hudbe existuje intenciondlna
tvorba pre deti a mladeZ zohl'adfiujica psychologické a vyvojové Specifika.

Spev ako najprirodzenejsi hudobny prejav dominuje v celom hudobnovychovnom procese.
Je zakladom aktivizacie ziakov a najmd vychodiskom pre ich d’alsi hudobny rozvoj. Na to,
aby deti ziskali zdkladné spevacke navyky, naucili sa spievat intona¢ne Cisto a rytmicky
spravne, je potrebny vhodny piestiovy repertoar zodpovedajtci ich schopnostiam.

Maloktory slovensky hudobny skladatel’ nepisal hudbu pre deti alebo hudbu o det'och.
V dielach skladatel'ov narodenych v 1. pol. 20. stor. je najbohatSie zastupend oblast’ detske;j
zborovej tvorby, piesiiovej tvorby a inStruktivnej tvorby pre sdlové néstroje. Zvlastnostou je
to, ze oblast’ slovenskej piestiovej tvorby pre deti je v porovnani s eurdpskou kvantitativne
skromnejsia.

Treba si uvedomit’, ze do roku 1918 nebola slovencina uradnym jazykom a pociatky

slovenského hudobného Skolstva tiez siahaju do 20. rokov 20. storocia. NajvhodnejSou
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cestou pre komunikaciu s detskym interpretom i posluchacom v materinskom jazyku bola
I'udova piesen (tvorba ,,vencekdrov®, Bystrého, Trnavského, M. Moyzesa), pretoze kvalitné
detské literarne texty, vhodné pre tvorbu umelej piesne absentovali. L. Podjavorinska, ktora
stoji na pociatku intenciondlnej basnickej tvorby pre deti, vstupuje do literatiry knizkou
poézie Kytka
versov pre slovenské dietky az vroku 1921 avdvadsiatych rokoch potom nasledne
Casopisecky publikuje d’alSiu poéziu pre malych. Jej kratke epické utvary s personifikovanymi
postavami zvierat, vtakov, hmyzu a slovenské verSe o zivote deti sa pre skladatela stali
jednou z moznosti, ako sa prihovorit’ dietatu umelou piesiou.

Basne ,tety Cudmily* hudobne ozili napr. v piesnovom cykle Detské pesnicky op. 13
(z 1931) od Alexandra Moyzesa (1906-1984). Cyklus nie je nezaujimavy, ale je
interpretacne narocny (po vokalnej stranke, aj klavirny sprievod). Je vhodny na poc¢tivanie —
,, prva piesent Svadba /Zenil sa komar, musku si bral/ imituje Tudové gajdovanie, druha
Na tanci spaja detsky svet staneénym Zanrom, tretia Cmeliak muzikant je valéikového
charakteru*'. S vyspelym detskym prednesom sa rata aj v Moyzesovych Troch dvojspevoch
pre detské hlasy so sprievodom klavira na basne M.Razusovej-Martakove;.

Celozivotné dielo skladatela, pedagdga a dirigenta Juliusa Kowalského (1912-2003)
naznacuje jeho vztah k umeleckej vychove deti a mladeze, pretoze patri medzi skladatelov
s najvacsim poctom skladieb pre deti. Poetika Martdkovej zvieracich rozpravok, nazvanych
Zverincek, inSpirovala skladatel'a k vytvoreniu rovnomenného cyklu obsahujiceho 11 piesni
pre spev a klavir z r.1958. Umelecka kvalita poetkinych textov spociva v tom, zZe zhutiiuje dej
na najmensi mozny priestor, rozsiruje systém zobrazovacich prostriedkov, siaha po metafore,
ale nevyuziva opisy prirody ani veselé rozpravanie prihod zvierat (tak ako Podjavorinska).

V miniatrnych verSovanych forméach vykresl'uje kratky uzavrety pribeh, ktorym vytvéra aj
urcitu lyrickt naladu. Bezprostredny zaciatok vovedie dieta do stredu deja, ktory ma rychly
spad a vypointovany koniec. Ako priklad uvediem text: Majka kuka na pavika,/co to pradie,
co to suka? / Uz je z toho cela siet./Vlietla muska, hojda, hoja,/ach, beda ti, muska moja,/
pavuk zje ta hned. Prototypom pre tieto druhové formy poézie pre najmensie deti sa stal
detsky folklor. Cyklus je uréeny pre skusené¢ho detského interpreta na 1. stupni ZUS.
Kowalski sice reSpektuje osobitosti detského hlasu a poziadavku jasnej melodiky a pevného

rytmu, ale lyricku naladu textov pod¢iarkuje modernymi hudobno-vyrazovymi prostriedkami

21 Staskova, A. Hudobna tvorba pre deti a mladez. KoSice: PF UPJS, 1982. s.37

60



v klavirnom parte, vyuziva lydick melodiku. V Skolskej hudobnej vychove st piesne vhodné
na po¢uvanie (v 2.ro¢.ZS sa po¢uva piesenn Pavuk).

Zart a jazykovy vtip spojeny s modernymi hudobnymi vyjadrovacimi prostriedkami sa
stavaju pre detského interpreta ldkadlom v piesfiovom cykle Ota Ferenczyho (1921-2000)
Spievand abeceda. 32 piesni pre spev aklavir zr. 1960 vzniklo na béasne Smrekovej
Malovanej abecedy, ktora je celd postavena na nezadvédznej a volnej hre zameranej na
poznavanie, ovladnutie jazyka a rozSirovanie slovnej zéasoby. Texty su modelované
na zéklade reSpektovania vekového aspektu —dominuje v nich konkrétnost, ndzornost,
obraznost’, komunikativnost’, vtip. Sice je to moderna autorskéd poézia, no pripomina riekanku
— vSetko su to kratke verSované utvary vyuzivajuce kontrast a hyperbolizaciu, prevlada v nich
zvukova inStrumentdcia, t'aziaca z jazykovej foniky, text ma hravii podobu (Chystal sa pes na
muchu,/chnapol blchu v kozuchu./Uz ma blchu v bruchu /a na uchu muchu.) az po uroven
nonsensu. Piesne maju aj dnes uplatnenie v Skolskej hudobnej vychove (v ucebnici Hudobne;j
vychovy pre 2. roé. ZS najdeme: Adam v $kole nesedel a Kukurica, pSenica) i pri
individualnej praci s detskym hlasom na 1. stupni v ZUS— re$pektuju detsky hlasovy rozsah,
st napomocné pri zdokonalovani spevackej vyslovnosti, priCom sa maly spevak musi
vyrovnat’ s modernou harméniou v klavirnom sprievode.

Piesnovy cyklus Dezidera KardoSa (1914-1991) Pomozeme slavikovi op.31 pre spev
a klavir zr.1959 tvori 16 technicky vel'mi pristupnych piesni vhodnych pre najmenSich
spevakov v ZUS i pre $kolska hudobnu vychovu (piesne Husky, biele hiisky a Prosil ligku
vi¢ik ndjdeme aj dnes v udebnici Hudobnej vychovy pre 1. ro¢. ZS). Skoda len, Ze skladatel
siahol po didaktizujucich textoch, ktoré postupne stracaju vypovednu hodnotu (vtip a skryté
mentorovanie najdeme len v piesiiach Co sa stalo v nedel'u a Husky, biele hiisky).

Ziak A. Moyzesa, skladatel’ a dirigent Tibor Freso (1918-1987), je autorom niekolkych
detskych piesiiovych cyklov. V r. 1975 vzniklo na verSe J. Andela osem piesni pre mladez.
Boli vydané Slovenskym hudobnym fondom v cykle Stupnica piesni pre spev a klavir. Vyssia
hlasovéd poloha, velké melodické skoky, intona¢nd naroc¢nost, oscildcia medzi dur a mol
a chromatika v spevackom parte si vyzaduju sktiseného, hlasovo disponovaného
a muzikalneho detského interpreta, kym texty su vyberom témy skor tradi¢né — bud’ o Zivote
deti, alebo o zvieratach. Basne pochadzaju z Andelovej basnickej zbierky Ceresnicky, dej sa
v nich odohrdva na minimalnej ploche, postradaji vicSiu obraznost’ a presnost’ (objavime aj
gramatické rymy), Casty je vyskyt zdrobnenin (napr. Bol'avé licko)— vSetko su to Specifika

poézie urcenej pre predskolsky vek. Cyklus je teda skor vhodny pre dieta na poctvanie,
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pretoze v Case, ked’ uz ma interpretacné predpoklady, aby niektoru z piesni zvladlo, je preitho
jej text prili$ naivny.

Cyklus Siestich piesni Detskym srdciam pre spev a klavir z roku 1978 vznikol na poéziu
pochadzajucu zo zbierky Cac¢ky-hragky (1950), ktora je kniznym debutom Kristy Bendove;.
Spisovatel’ka sa v poézii usiluje objavovat’ komické stranky konkrétnej skutocnosti, ktora deti
prezivaju. Pomaha si vtipom, fantdziou, umeleckym zveliCenim. Jej verSe zahffiaju aj oblast’
psychologickej motivacie a prezradzaji znalost’ detského vntitorného sveta, posobia veselym,
hravym, bezprostrednym a sviezim dojmom, hoci nie vzdy st jazykovo ¢isté a presné. FreSo
zhudobnil najpopularnejsie Bendovej verSe (Uspavanka — Spinkaj, baba malicka, /ja som
tvoja mamicka...., Vrabec — Sedi vrabec na drote,/vysmieva sa robote..., HruSka — Spadla
hruSka zelend,/obila si kolena...atd.), ktoré st v spojeni s hudobnym vyjadrenim (skladatel’
inklinuje k uzavretym formdm, textovy humor je umocneny hudobno-vyrazovymi
prostriedkami) aj dnes stale atraktivne najmé pre detského posluchaca.

Vyluc¢ne na poctuvanie (vyssia hlasova poloha, velky hlasovy rozsah, intonacna naro¢nost’
piesni a vicsia spevacka plocha, zmena tonin, dynamiky, agogiky) by mal byt vyuzivany
cyklus Zvieratka muzikanti (1978), ktory obsahuje 15 detskych piesni so sprievodom klavira,
skomponovanych na text Alexandry Braxatorisovej. Zaujimavou zjednocujicou myslienkou
je snaha vtipne predstavit’ detom hudobné nastroje. Zvieratkd— clenovia lesného orchestra— su
charakterovou metaforou nastroja, ktory predstavuju (sova—fagot, v¢ielka— violoncelo, slavik—
hoboj, slon — bubon, medved’- tuba atd’.).

Poézia F. Hrubina inSpirovala T. Freda k vytvoreniu cyklu Sest pesniciek pre deti so
sprievodom husli (prazdne struny), zriedkavo sa spievaju aj piesne z cyklu Styri pesnicky pre
mlddez so sprievodom klavira.

Ladislav Burlas (1927), hudobny skladatel’, vedec, autor kritik, $tadii, analyz, spoluautor
ucebnic, venoval tiez vel'ka Cast’ svojej tvorby detom. Aktudlne ucebné osnovy pre hlasova
vychovu a spev v ZUS stale odporacaju pri $koleni malych spevakov jeho piestiovy cyklus
Deti z nasho domu z1.1968. Podobne je to aj v Skolskej hudobnej vychove, v ucebnici
pre 1. roénik ZS najdeme piesne Sviet, slniecko a Vlak, v 2. ro¢. sa poéuva Zabia $kola.
Cyklus obsahuje 32 piesni, skomponovanych na texty roznych autorov (E. Cepdekova,
J. Pavlovi¢, K. Bendova a ini), usporiadanych podl'a rocnych obdobi. Tematicky je zostaveny
velmi domyselne — dominuji namety detom vel'mi blizke, najmé piesne z detského Zivota
apiesne o zvieratdch, ojedinele nijdeme aj nonsensové texty (J.Pavlovi¢ — Krty ati.).
Literarna predloha v spojeni s hudbou (piesne Myskin dom, Krty, Kohut a kuricka atd’.) moze

byt prostriedkom zlepSovania reCového prejavu. Napriek tomu, Ze niektoré texty piesni s pre
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dnesné deti uz malo zaujimavé (napr. Mali hospodari, Mam zastavku), patri cyklus
k najspievanej$im vd’aka nevel’kému hlasovému rozsahu a technickej zvladnutel'nosti. Detsky
interpret na malej ploche zaroven rastie aj sluchovo.

Skladatel'sky prinos Alfréda Zemanovského (1919-1994) v hudbe pre deti a mladez
spo¢iva predovSetkym v zborovej tvorbe. Pri hlasovej vychove najmenSich spevakov
(aj vZUS) moze byt vyuzitelny cyklus Zabky, slimdk avietor (1971). Obsahuje Styri
jednoduché piesne: Zabi kupel, Chora zaba, Nevydarena svadba a Zaletny vietor,
skomponované na poéziu Dagmar Wagnerovej. Pre detsky hlas a Orffove nastroje, na vtipné
a hravé texty J.Pavlovica, boli vytvorené piesne v cykle Veselé zvieratkd zr. 1971 (Hundre
moriak, Kvaka kacka, Vravia zaby, ISli krty) a podla basnickej predlohy L.Podjavorinskej
vzniklo pre detské hlasy a klavir dielko Vrabciak Cin zr. 1973. Na po¢ivanie mozno aj dnes
vyuzit' cyklus Detské hry op. 21 — piesne pre hlas a klavir (Sasti: Cizi¢ek; Na kralovnu;
Prepletacky, 1964).

Taziskom diela Milana Novaka (1927), adresovaného detom je tieZ prevazne oblast
zborovej tvorby. Charakteristickym znakom skladatelovych solovych piesni je to,
ze prindSaju témy zo zivota deti, ¢asto inklinuju k tane¢nému Zanru, maji temperamentny
rytmus (foxtrot, swing), prijatelny hlasovy rozsah, a dominuje v nich optimizmus. Z cyklu
Pieseii leti, hladd deti z 1.1967 na slova Milana Ferka, by pre dne$nych Ziakov v ZUS mohli
byt zaujimavé napr.: Strajk v $kole, Buffalo Bill a ti ostatni, Snehuliak, niektoré z piesni uz
stratili aktudlnost’ (Nasa buducnost, Vpred!).

V textoch M. Ferka je cCasto v popredi pribehovost, nonsensovo ladené vypovede,
fantazijnost’. Energiou pre jeho poéziu je hra a cez jazykovy a situaény humor je cCasto
vyslovené moralne poznanie, ktoré ma celospoloCensku platnost’.

Na 1. stupni ZUS pri préci s jednotlivcom, pri skupinovych formach hlasovej vychovy i pri
praci so zacinajicim detskym zborom su aj dnes vyuziteIné niektoré piesne z cyklov:
Zazblnkala vinka, Piesne o kvetoch, Do kolecka, do kola, Sedem letnych piesni.

Detom v MS skladatel’ venoval cyklus 23 piesni Dobre je ndm z1.1985 na slova Vilmy
Simkovej. Texty kratko komentuji ¢innosti v predikolskom zariadeni (Zacviéme si, Pri obede
apod.), dotykaju sa kognitivneho rozvoja dietata (Neplaé¢, jastericka, Psikovi je zima,
Nezabudka), hovoria o pocasi (Pr§i dazdicek, Pada sniezik) alebo su zo zivota deti (Viem
varit’, Tak, tak, naopak, P6jdeme sa pohrat’). Piesne su kratke, melodicky vel'mi jednoduché,
reSpektuju hlasovy rozsah a spevacke zru¢nosti malych deti. Su vyuZiteIné v hudobnych
ginnostiach v MS, ale aj v pripravnych roénikoch ZUS. Skoda, Ze v niektorych je pritomné aj

otvorené didaktizovanie.
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Tak, ako ma pre slovenska detskll intencionalnu literatiru zakladatel'sky vyznam dielo
L. Podjavorinskej, rovnako znamena v Ceskej literatire odklon od moralizujliicej poézie
basnické dielo J.V.Sladka. Vyber z jeho nad¢asovej poézie, inSpirovanej detstvom na vidieku
a folklorom, vysiel pod nazvom Slddek detom v slovenskom preklade J.Smreka. Laskavost
a textovy vtip pravdepodobne insSpirovali Jaroslava Meiera (1923-2001) pri tvorbe cyklu
Mojim detom zroku 1970. Osem piesni je v Skolskej hudobnej vychove vhodnych nielen
na poc¢uvanie (napr. pieseit Zuza), ale st aj technicky pristupné a €asto interpretované ziakmi
v ZUS.

Skladatel'om, ktory sa systematicky venoval tvorbe pre deti bol Ondrej Francisci (1915-
1985). Aj dnes je stale hodnotny jeho cyklus Piesne pre deti pre spev aklavir zr.1976,
vyuzivany v elementdrnej pedagogike — Cast’ z piesni je vhodna aj pre solovy spev (mozno
vyuzit napr. piesne Snehuliak, Trubka, Kolobezka apod.), Cast predstavuji piesne
k hudobno-pohybovym hram v MS.

Z tvorby Teodora Hirnera (1910-1975) obl'ubuju detski spevaci napr. piesne Fuzacikov
Spas, Lastovicky, Jar z cyklu Hore gruniom, dolu gruniom (1955), ktoré vznikli na texty M. R.-
Martakove;.

K tane¢nej piesni inklinuji skladby Vojtecha Wicka (1908-1985), pre deti ich
skomponoval okolo 125 a prevazne zaznievali v detskych hudobnych televiznych relaciach
(medzi pesnickové hity Zlatej brany napriklad patria: Hviezda v koc¢iku, Padla hviezda na
balkon, Jezibaba, Marianova taska, Bubliny a pod.). Autorom podobnych piesni, uvadzanych
na rozhlasovej pdde, bol aj FrantiSek Alvin (1898-1968). Zo skladatel'ovej tvorby
pre najmensich spevakov je stale aktualna napr. Piesenn pre mamicku a piesne o zvieratkach
(Smeli mravcekovia, Nas Brok, Ide koctr a pod.).

Spoluautorom su¢asnych uéebnic hudobnej vychovy pre ZS je hudobny skladatel
a pedagog Belo Felix (1940). V pedagogickej praci sa zaobera najmé elementarnou detskou
hudobnou kreativitou, vedie tvorivé dielne, spoluorganizuje seminare a cyklické vzdelavanie
pre ucitel'ov na lepSie zvladnutie novej koncepcie hudobnej vychovy.

Casto spievané a medzi detmi obl'ibené piesne z uéebnic hudobnej vychovy su: Zebra,
Gasparkov karneval, Smutny slimak, Sniezik, Keby mala rozum stonozka a d’alSie.

Textova predloha piesne Keby mala rozum stonozka pochadza z basnickej zbierky Bola
raz jedna trieda od Kristy Bendovej. Prienik do vyrazovosti textu pomoze upriamit’ pozornost’
na prvky, ktoré su v texte prevladajuce. Ustrednym motivom je stonozka. Autorka s tymto
prvkom naraba so zameranim na detského prijemcu — vol'nost’ fantazie jej dovol'uje uplatnit

radostni hru a personifikdciu, ktord spociva vtom, Ze mnoZstvu stonozkinych noéh su
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prisudené l'udské vlastnosti. Pri ich vymentvani sa postupuje od zdanlivo moznych ¢innosti
(prat’, §it’, varit’), cez narocnejSie (dvoma hrat’ utok dvoma obranu) az po absurdné (dvoma
dojit’ panbozkovu kravicku), ¢o vyznieva veselo. Posobivost’ verSov vyvrcholi zdoéraznenim
motivu rozumu (keby mala rozum....) aj na konci textu, ¢im je naznacena jeho rozhodujica
uloha v basnickej kompozicii — stonozka (nerozumny tvor) pouziva svoje nohy na rozumné
veci. Piesenl je ldkava rychlejSim tempom a tane¢nych charakterom, pricom sa nam ponuka
moznost’ vyuzit aj integrativne postupy vo vyucovani.

K mimohudobnym podnetom ainym umeniam, najmd k literatire a poézii, inklinuje
hudobny skladatel’, autor vysokoskolskych textov (Drahokam hudby), predseda Asocidcie
ucitelov hudby Slovenska a vysokoskolsky pedagoég Juraj Hatrik (1941). V dielach rad
vyuziva kontrast ako je dobro a zlo, laska a nenévist, Zivot a smrt’, fantazia a realita, ¢o sa
premieta i do pouzitych vyrazovych a kompozi¢nych prostriedkov. Cudsky hlas ako nositel’
textu v diele Casto prindsa humanne posolstvo. Prevahu v skladatelovej tvorbe pre deti maju
javiskové diela a integrativne hudobné projekty — opera Stastny princ, rozpravka Mechurik
Koscurik s kamaratmi, spevohra Stato¢ny cinovy vojacik ai. Autentické vyroky a texty deti,
v ktorych sa prihovarajo Bohu (odkazy, prosby, postrehy vknihe Deti piSu Bohu,
vydavatel'stvo Timotej, 1999) inSpirovali skladatela pravdivostou, hravostou, detskou
naivitou, ale aj hibkou a az zaraZajicou mudrostou (Mily Boze! Naozaj si? Daktori tomu
neveria. Ak si, tak radsej rychlo daco sprav!). V roku 2000 tak vznikol stibor 12 detskych
miniatar Deti pisu Bohu ...I., na autentické texty pre spievajuceho klaviristu (alebo pre spev
a klavir). J.Hatrik vo svojej skladatel'skej autoreflexii spomenul takyto pristup: ,,Snazil som sa
vycitit podtext, vyzarovanie detskych, spravidla asymetrickych, prozaickych textov
amodelovat skor svoju vlastni reakciu na ne, nacértnit’ akysi seizmograf,
&i elektrokardiogram tej chvile, ked’ sa ma detsky svet naplno zmocnil...“*

Predpokladom toho, aby sa piesenn stala pre Zziaka zasobarfiou emdcii, zaujala ho
a motivovala je dobre spievajuci ucitel’, ktory sa orientuje v detskej hudobne;j literature.

Cielom S$tudijného programu Predskolskd a elementarna pedagogika na PF KU
v Ruzomberku je pripravit’ kvalifikovaného odbornika pre vSetky predmety
prvopoéiatoéného vzdelavania, teda aj pre hudobnu vychovu. Ulohou hlasovej vychovy,
organizovanej skupinovo, je kultivovat’ vokalny prejav Studentov v oblasti spravnej dychove;j
techniky a spevackych navykov (€o je niekedy narocné — len 2 semestre je predmet povinny)

prostrednictvom l'udovych, duchovnych alebo detskych piesni tak, aby boli schopni Ziakom

** Hatrik, J.: Rozpravka, modlitba a tajomstvo... In: Hudba pre deti v tvorbe skladatel'ov 20. storo¢ia
v stredoeurdpskom priestore. Zbornik prispevkov z konferencii. Banska Bystrica: FHV UMB, 2005. s.182
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zaspievat  piesne zucebnic hudobnej vychovy. Na hudobnom materidli, ktorym je
najCastejSie detska piesen, sa posluchaci na zaciatku Studia oboznamuju so Specifikami prace
s detskym hlasom v predskolskom a mladSom Skolskom veku, ucia sa zasadam hlasovej
hygieny a prevencii hlasovych portch, pretoze najdolezitejSim cielom hudobnej vychovy na
1. stupni ZS je formovat kladny vztah deti k spevu (a k hudbe vobec), a zaroven ich

motivovat’ aj k mimovol'nym spevackym aktivitam.
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Piesniova tvorba slovenskych skladatel’ov v procese vyucby budicich

ucitelov

MgA Emilia Sadlonova

Zilinska univerzita v Ziline - Fakulta prirodnych vied, Katedra hudby

Resumé
Autorka sa v prispevku zaoberd problematikou interpretacie piesni z tvorby
slovenskych skladatel'ov. Analyzuje suCasny stav vyucby spevu a hlasovej vychovy

a poukazuje na vyuzitie slovenskej piesiiovej literatiry v procese vyucby buducich uéitelov.

Jednu z najvyznamnejSich a poftom najvacSich skupin vysokoSkolsky vzdelanych
odbornikov na Slovensku predstavuji ucitelia. Systém vzdeldvania na pedagogickych
fakultach nebol nikdy staticky, ale dynamicky, pre ktory je charakteristické neustale hl'adanie
najoptimalnejSich ciest ako pripravit absolventov tak, aby zvladli drahu hlasovych
profesiondlov.

Spevacke Skolenie buducich uclitelov druhého stupfia je rozdelené na teoreticki
a prakticku Cast. Teoretickd Cast’ je zalozené na sprostredkovani vedomosti z anatomie,
fyziologie, fonetiky, hlasovej hygieny a prevencie hlasovych porach. Prakticka cast
pozostava z technickych cvieni azo zvladnutia predpisan¢ho repertoaru. Pocas piatich
semestrov  musi Student hudobnej vychovy zvladnut' nielen teoreticky, ale predovsetkym
prakticky interpretaciu skladieb roéznych Stylovych obdobi. Predpisany repertoar vychadza
z poziadaviek praxe. Studenti hudobnej vychovy musia podas tidia zvladnut' interpreticiu
I'udovych piesni, detskych piesni, klasickych piesni, romantickych piesni a piesni
20. storocia.

Zvladnutie vysSie uvedenych poziadaviek komplikuje fakt, ze hlas treba najskor
rezonan¢ne postavit' a akusticky naladit. To vyzaduje zloziti koordinaciu dychacich,
hlasotvornych a modifikacnych organov.

Skusenosti dokazuju, ze kazdy l'udsky hlas mozno kultivovat’ technickym Skolenim
a kazdy uciaci sa moze dosiahnut’ urCity novy stupen ovladania a technickej dokonalosti

svojho hlasového aparatu. Spevacke Skolenie ucitelov hudobnej vychovy casto spociatku
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pozostdva z korekcie chyb anespravnych névykov. Az potom nasleduje rozvijanie
a utvrdzovanie pozitivnych parametrov hlasu.

V sucasnom obdobi sa o stidium hudobnej vychovy uchddzaja Studenti, ktorych
moézeme rozdelit’ do niekolkych skupin, priCom urcujicim faktorom je ich predchadzajica
spevacka prax. Mozeme hovorit’ o troch velkych skupinéch:

e Studenti s minimalnou spevackou sktisenost’ou,

e Studenti s praxou vo folklornych stiboroch, ¢i inych suboroch,

e absolventi ZUS, konzervatoria.
V procese hlasovej pripravy pri praci s piesiovym materidlom doporuc¢ujem Studentom
vychadzat’ zo slovenskej piesiiovej tvorby. Slovensky jazyk je spevny jazyk. Jeho vokalizacia
je na budovanie spevackych zakladov rovnako vhodna ako talianska. Pri praci s romantickou
piesiiou do procesu vyucby spevu vyznamne zasiahol fakt, Ze slovenski Studenti preferuju
anglicky jazyk pred nemeckym, ¢im vyznamne zazili vyber hlavne romantického repertoaru.
Pozornost’ ucitel'ov spevu sa i z tohto dévodu upriamila na slovensku piesniovu literataru.
Zo slovenskych skladatel'ov ktorych piesiiova literatira sa intenzivne vyuziva v si¢asnom
obdobi v procese vyucby spevu doporucujem piesiiovt tvorbu Marie Lehotskej- Krizkovej,
Milana Licharda a MiloSa Lihoveckého. Melodické a harmonické obraty piesni tychto
autorov prezradzaju Stylizaciu vychadzajucu zo slovenskej 'udovej piesne. Hlasovy rozsah,
poloha piesni, ich dizka ako i namet textov® ich preduréuje pre $tudentov s malou spevackou
sktsenost'ou.

Kvalitativne vys$$i stupent kompozi¢nej urovne v intenciach narodnoobrodenecke;j
kultary v prvych desatro¢iach 20. storo¢ia dosiahli skladatelia, ktori ziskali hudobné
vzdelanie v ulitel'skych ustavoch. Z bohatej piesiiovej tvorby Viliama FiguSa— Bystrého
(1885 -1937) sa vprocese vyucby spevu vyuzivaji piesne skomponované na texty
slovenskych basnikov. Piesiiové cykly Sny op.8 (1903-33)**, Po poliach a litkach op. 53,
zosit I. (1920)”, Tazby op. 76 (1926)°°, Po poliach a likach op. 83, zoSit I (1929-35)",
Ziale a radosti op. 99 (1934-37)*®. Jednotlivé piesne z uvedenych cyklov nachadzaji
uplatnenie hlavne v nizsich ro¢nikoch Studia spevu na konzervatoriu, ale i v procese pripravy

ucitel'ov hudobnej vychovy na pedagogickych fakultach.

» Najcastejsie zhudobiuju texty B. Klimu, Hajomila.

?* Text I. Gall, Horin, J. Botto, S. Chalupka, J. Kralik, Slavigi, I. Krasko, E. B. Luk4g, V. Roy.

5 Text M. Kovalevska, Horin, P. Bella-Horal, L. Rigellova, F. Votruba, Slavici, V. Roy.

%6 Text B. Klimo-Héjomil.

27 Text Horin, P. O Hviezdoslav, J. K. podl'a Vulkana, V. Roy, A. C. Borinsky, M. Kovalevska, L. Rigellova,
P. Bella-Horal, 1. Ziak-Somolicky.

28 Text V. Roy.
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Nasledovna ukézka z piesiiového cyklu Tuzby V. F. Bystrého je vhodnym materialom
pre tenor. Praca s textom predstavuje pre interpreta vyzvu. Hajomilova poetika ma cCaro, ale
jeho basne obsahuju archaické slova, ktorych vyznam musi byt’ Studentovi jasny, pokial ich

chce presvedcivo interpretovat’.

Caroval bych v okne s rozmajrinom...

Hijomil

V. Figus-Bystry, 0p.7.8.4
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Z piesiovej tvorby Jana Levoslava Bellu (1943 -1939) vynikaju piesne z Iibostnou
tematikou. V spracovani I'ibostnej lyriky na nemecku poéziu Bella origindlne rozvinul
hudobné podnety nemeckej romantickej piesne. Na koncertnych pddiach ako 1 v
pedagogickom procese sa s tymito piesnami stretneme len sporadicky. Z piesiiovej tvorby
tohto autora sa vyuZivaju piesne na texty slovenskych basnikov®. Piesne V naSom sade,
Iskierky, NaSe vrdtka, Zial’ siroty, C"arujem ti, Matka nad koliskou, Sedem dni, Gajdos

Filus, vyzaduju od interpreta nielen technicku zrucnost’, ale tieZ interpretacnii vyspelost'.

¥ Najéastejsie zhudobiiuje texty P. Bella — Horala, ale i J. Jesenského a L. Podjavorinske;.
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Tieto atributy ich preduruji pre Studentov spevu minimalne na drovni maturantov
konzervatoria.

O znovuuvedenie piesnovej tvorby MikuldSa Moyzesa (1872 -1984) do
pedagogického procesu na pedagogickych fakultaich sa zasluzili pracovnici PreSovskej
univerzity, ktori zalozili spevacku sutaz pre Studentov pedagogickych fakult. Na spevacke;j
sut’azi, ktord nesie nazov “Moyzesiana” a je dnes medzindrodnou sit'azou, je povinnostou
predniest’ jednu pieseit MikulaSa Moyzesa. O dostupnost’ notového materidlu sa postaral
presovsky spolok Suzvuk, ktory vydal piesiiovi tvorbu Mikulasa Moyzesa. Okrem I'udovych
piesni Nepi Suhaj nepi a A dze ty bula, Casto zaznieva na danej sutazi zaznieva piesen
Spev™’ a skladba Vexila Regis.”' Zvlastnostou tejto sutaze je kategoria komorného spevu,
ktorej sa mozu zucastnit’ komorné telesd maximalne s 12 spevakmi.

V prvom desatro¢i 20. storocia vysli piesiiové cykly zakladatela slovenskej
modernej piesne MikuldS$a Schneidra-Trnavského (1881 -1958). Bohata piesiiova tvorba
autora nasla uplatnenie nielen v procese pripravy Studentov spevu, ale i na koncertnych
podiach. V piesiiovych cykloch Mikulas Schneider-Trnavsky majstrovsky stmelil prejavy
I'udovej a mestskej piesne s hudobnou poetikou neskorého romantizmu. Jeho cykly Sizy a
sismevy (1909)%, Zo srdca (1920, rev. 1954,1955)*, Piesne o matke (1939, rev. 1940 )**,
Pévodné slovenské piesne (1905-1907)> su zasluhou spevéckej sutaze zname po celom
svete.”® Pre zaGinajucich spevékov st z bohatej tvorby Mikulaga. Schneidra Trnavského
vhodné piesne z cyklov Zo srdca a Piesne o matke. Cykly Slzy a iismevy a Drobné kvety
su zdbovodu vysokych technickych a interpretatnych poziadaviek urcené vyspelym

Studentom.

Zaver

Situacia na Slovensku je v oblasti hudobného $kolstva odlisna od situacie v Cechéch.
Ked’ze na strednom stupni na Slovensku hudobné vychova absentuje v uc¢ebnych osnovach,
tak Studenti pre lepSie uplatnenie v praxi preferuji kombindcie s niektorym profilovym

predmetom tj. matematikou, slovenc¢inou, nemcinou, anglic¢tinou, informatikou, nabozenskou

% Text E.B.Lukég.
31 Povodne uréend pre sopran a organ.
32 Text J. Jesensky, 1. Krasko, S. Hurban Vajansky, V. Roy.
33 Text F. Urbanek.
3% Text J. Daftik, L. Hoho, L. Podjavorinska, F. Ruppeldt, I. Greba¢ Orlov, D. §tubﬁa-Zémostsky, J. Jesensky,
R. Dilong, J. Kovalik-Ustiansky.
3 Dnes ich pozname ako cyklus Drobné kvety na texty S. H. Vajanského, J. Jesenského, P. O. Hviezdoslava,
L. Podjavorinskej .
36 Sutaz vznikla v roku 1971 ako celostatna spevacka siitaz. Poriada sa kazdé dva roky v rodnom meste skladatela a od roku
1992 je medzinarodnou stt'azou.
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vychovou. Poziadavky kladené na Studentov hudobnej vychovy pocas absolvovania hlasove;j
vychovy, ako idizka spevackeho $kolenia sii pre $tudentov Studujucich hudobnii vychovu
v kombinacii s inym predmetom na slovenskych vysokych $koldch rovnaké.

Nasledovna tabulka poskytuje prehl'ad sucasného stavu vyucby hlasovej vychovy na

slovenskych pedagogickych fakultach.

Univerzita Minutaz Hlasova vychova
jednej .
ucebne;j Pocet semestrov vyucby Forma ukonenia
jednotky

UMB Banska 25 min. 5 semestrov skaska

Bystrica

UK Bratislava 10 min. 5 semestrov skuska

KF Nitra 15 min. 5 semestrov skuska
25 min. 5 semestrov skuska

Zilinska

univerzita
15 min. 5 semestrov skaska

KU Ruzomberok

PreSovska 20 min. 5 semestrov skuska

univerzita

Na satazi SUC? ugitelia spevu pdsobiaci na slovenskych pedagogickych fakultach
poukézali na minimalne ¢asové dotacie vo vyucbe spevu. Financné dovody sa stali urcujicim
faktorom pri udelovani Casovych dotacii pre individudlne vyucované predmety buduicich
ucitel'ov hudobnej vychovy. V novych Studijnych programoch ofakavam nastup skupinového
vyucovania spevu, ktoré povazujem za nevyhovujuce a nastiipeny trend prinajmensom za

nest’astny.

37 Studentska umelecké ¢innost’, ktora poniika Studentom vysokych $kél pedagogického smeru moznost’
prezentacie a konfrontacie. Organizuje ju Katedra hudobného umenia Pedagogickej fakulty Katolickej
univerzity v Ruzomberku. V aprili roku 2007 prebehol jej IV. ro¢nik.
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Slechticky skladatel amatér Johann Friedrich Hugo von Dalberg
a jeho English Songs op. 15 (historicko-analyticka sonda

do dobové vokalni kompozi¢ni produkce)

PhDr. Sarka Zedni¢kova, Ph.D.

Katedra hudebni vychovy, Pedagogicka fakulta Ostravské univerzity v Ostraveé

Ceska republika

Slechticky rod komotich z Wormsu, svobodnych panti z Dalbergu vlastnil panstvi
Dacice na Moravé v letech 1809 — 1940. V hudebni historii dacického zamku sehral
nejvyznamnéj$i ulohu Friedrich Ferdinand Franz Egbert (1822 — 1908) spolu se svou
manzelkou Marii Kunigundou von Vittinghof — Schell a osmi détmi (Sesti dcerami a dvéma
syny).

Dalbergovsky notovy archiv, ktery je nyni ve spravé Oddéleni déjin hudby
Moravského zemského muzea, byl do Brna ptfevezen v zafi roku 1950. Hudebniny dacické
provenience, mezi kterymi je nékolik pozoruhodnych rukopist i tisténych d¢€l slechtického
skladatele amatéra Johanna Huga von Dalberga, jsou evidovany v listkovém katalogu pod
signaturami A 21 756 — A 22 106.

Johann Friedrich Hugo von Dalberg (1760 — 1812) se nam jevi jako velmi vzdélana osobnost
s obdivuhodnou §ifi zabéru. Jeho télesné postizeni ho piedurcilo k Zivotni draze duchovniho,
kniz byl svym otcem Franzem Heinrichem (1716 — 1776) cilevédom¢é veden. Spolu
s intelektudlnim rodinnym prostfedim formovaly Johanna Friedricha Huga i vzdé¢lavaci
instituce, zejména katolickd univerzita v Erfurtu. Jiz v dobé studii se projevoval velmi
svobodomysIn¢ a tidajné¢ plsobil v riznych tajnych spolcich. Naprosto pfirozené tak piisobi
jeho pfijeti do zednaiské 16ze ve Wormsu vroce 1781. Jeho profesni piisobeni v Trieru
v letech 1785 — 1789 je spojeno s Cinnosti v trierské Skolni komisi, jejimz ukolem bylo
pfipravovat osnovy pro rizné stupné Skol a doporucovat vhodné ucebnice. Johann Friedrich
Hugo byl jejim ptedsedou a zaslouzil se o fadu reformnich opatteni.

Centrem naSeho zdjmu ovSem zistava Dalbergovo piisobeni v oblasti hudby. Jiz v raném
détstvi se projevilo jeho vyrazné hudebni nadani, jehoz dalSi rozvoj zajistilo rodinné
prostiedi, kde se hudba aktivné provozovala. O Huglv muzicky vyvoj se nejvyraznéji

zaslouzil jeho ucitel hudby Ignaz Holzbauer, ktery rozvijel nejen jeho pianistické dovednosti,

74



ale 1 pfedpoklady pro jeho cCinnost skladatelskou. Jako skvé€ly klavirista proslul Johann
Friedrich Hugo jiz v dobé studii, kdy sklizel uspéchy na akademickych i soukromych
koncertech. Interpretacni aktivity pozdéji ustoupily praci kompozi¢ni, doplnéné zdjmem o
hudebni teorii, estetiku a orientalni hudbu.

V tvorbé umélce ptrevazuji vokalni kompozice, zpracovavajici duchovni i svétska témata.
Autory textovych ptedloh jsou Casto vyznamné literdrni osobnosti. Pomérné velkou cast
Dalbergova tvlrc¢iho odkazu zaujimaji dila pro klavir, coz jist¢ vyplyva ze skutecnosti, ze
sam byl zdatnym pianistou. Dal§im s6lovym néstrojim (napf. houslim nebo violoncellu) se
vénoval pouze okrajové. Nastrojové obsazeni komornich kompozic je tradi¢ni, zcela chybi

instrumentalni koncerty, hudba symfonicka a operni.

English Songs

with an Accompaniment for the Piano Forte, op. 15, composed and dedicated to Lady
Jerningham by baron Dalberg

London, printed for the Author

Sold by Mess. Corri — Dussek and Co. N. 28 Haymarket London and Bridge Street Edinburgh
Duivody vzniku tohoto cyklu pisni ziejmé spojuji spoleCenské styky s uméleckou zalibou
amatérského skladatele. O dedikaci a osobé dedikantky nelze zjistit nic blizsiho, pokud jde
o tisk, je zjevné, Ze byl objednan. Doba vytisténi je pomérné dobfe stanovitelnd. Stalo se tak
ve druhé poloviné 90. let 18. stoleti, presnéji mezi léty 1797 a 1800, kdy nakladatelstvi J. L.
Dusika a jeho tchana Corriho existovalo a prosperovalo. V roce 1800 vSak pro dluhy
zkrachovalo.

Z pouzitych textll jsou nejzajimavéj$i basné podepsané Dr. Darwin, coz je s nejvetsi
pravdépodobnosti dédecek Charlese Darwina 1ékat Erasmus Darwin (1731 — 1802), ktery

publikoval ptilezitostné basn¢.

Go lovely rose — piekvapivé kompozicn€ zdafild mozartovska pisenn formového ptadorysu
Maggiore-Minore (uhynuti kvétiny). Evidentnim vzorem pro vokalni stylistiku i pro
doprovod je Mozartova Veilchen. Jako specificka zvlastnost se jevi stylizace fanfary lesnich

rohil v klavirnim doprovodu.
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Come live with me and be my love — pisen obdobné rytmické struktury z velmi rozsitené
pisnové rodiny bukolickych naméti. Také v tomto piipadé je patrny vliv mozartovské
stylistiky, na rozdil od pfedchéazejici pisn¢ je vSak v doprovodu velmi promyslené stiidan
Sestnactinovy pohyb v levé a pravé ruce, ¢imz dochazi k vétsi plasti¢nosti doprovodné linie.
Kromé mozartovskych vlivii zde musime piedpokladat i tstrojné navazani na tradici anglické
bukolické pisné, kterd je od pozdnich masque konce 17. stoleti velmi Castym vyrazovym
prostiedkem. K tomuto typu vede pochopitelné zejména text pisné, ktery obsahuje napf.

verse tohoto znéni:

..There will we sit upon the Rocks, And see the Shepherds feed their flocks;

By shallow Rivers, to whose falls Melodious Birds sing

Madrigals...
gt C OME L1V E W WIT! / ’i’if & Mf fﬂ
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Song to Echo — pisen na zfejmé osvédceny text dr. Darwina. I tentokrat jde o mozartovskou
fakturu a vyuziti dobfe zvladnuté stylistiky mozartovské 6/8 sazby. U téchto pisni se nabizi
otazka, jak dalece by mohly souviset s velkou tradici tohoto rytmického typu v evropském
hudebnim mysleni az k popularité¢ estampidy, tedy na uplny konec trobadorské kultury a do
dob vrcholné gotiky. U Mozarta tato casto bukolickd tanecnost souvisi se sicilianou,

v koncertantni hudbé pak s rondovymi typy uZiti.
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Hymn to May, opét na text dr. Darwina, je zdvére¢nym madrigalem celého cyklu. Je zde
uplatnéna tfihlasa faktura stfedniho rozsahu, kdy muze byt pouzito hlasti Zenskych nebo
muzskych, poptipadé i sestavy kombinované. Klavirni doprovod odpada, pod tiihlasou

vokalni linii je part ¢islovaného basu (Basso).
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Cyklus anglickych pisni je dokladem dobie zvladnuté anglické madrigalové tradice, kterd

sahd hluboko do 18. stoleti, v syntéze s

bezprostiedné navazujicimi na tento vyvoj.

mozartovskou pisni konce 18. stoleti as typy

Dalberg jako komponujici diletant dosahuje v mnoha smérech urovné pramérnych

profesionald a v urcitych aspektech je dokonce i pred¢i. Jde nejen o znalost jazyka a jeho

hudebni poetiky, ale i o otazky stylu a formy. Uroveni skladeb Johanna Friedricha Huga von

Dalberga ptipousti myslenku jejich oziveni a inspirativniho doplnéni soucasné koncertni

dramaturgie.
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Spev a hlasova vychova na Katedre hudobného umenia PF KU

v Ruzomberku

PaedDr. Mgr. art. Miriam Ziarna, PhD.
Katedra hudobného umenia Pedagogickej fakulty Katolickej univerzity v Ruzomberku

Slovenska republika

Resumé

V prispevku sa zameriavam na podmienky Stadia Spevu ahlasove] vychovy
v Studijnom programe UCcitel'stvo vSeobecnovzdelavacich predmetov a Ucitel'stvo odbornych
umeleckych predmetov. Poukazujem na uroven hudobnej vzdelanosti uchadzacov
v uvedenych Studijnych programoch a na poziadavky stidia Spevu a hlasovej vychovy. Na
zaklade uvedenych informacii chcem priblizit' sposob prace, uroven, moznosti a podmienky

vyucovania hlasovej vychovy na Katedre hudobného umenia PF KU v Ruzomberku.

Uvod

Poslanim katedier hudobnej vychovy ahudby na pedagogickych fakultach je
vychovavat’ kvalifikovanych ucitelov hudobnej vychovy a hudby, a tym rozvijat’ hudobné
schopnosti, muzikalitu akladny vztah khudbe uzZiakov zakladnych 8kél, ZUS
a konzervatorii. V sucasnosti stoji pred pedagogickymi fakultami vel'mi nelahkad uloha.
V nepriaznivych podmienkach zapasenia o kazdého Studenta, v okliestenych Studijnych
planoch kreditného S$tudia, ktoré v prevaznej miere preferujii teoretické znalosti (najmé
z pedagogiky a psychologie)’® vychovat’ kvalitného pedagdga hudobnej vychovy a zdatného
hudobného praktika. Nizka ¢asova dotacia praktickych kurzov z hudobnej vychovy (hlasova
vychova, hra na nastroji) je na pedagogickych fakultach v sucasnosti znanym obmedzenim
pri zvySovani poziadaviek pre hudobné vzdelanie absolventov. Neustale tusilie pedagdgov
o zlepSovanie hudobnych zrucnosti Studentov sa prejavuje aj v organizovani rdznych
skolskych internych a verejnych koncertov a stitazi (Moyzesiana, SUC), ktoré by podnietili
nielen zdujem S$tudentov o zdokonalovanie svojich hudobnych a hlasovych schopnosti,
ale aj podporili ich zaujem a kladny vztah k hudbe vlastnou produkciou, a tym nasledne

aj k samotnému vyucovaniu hudobnej vychovy.

¥ Ako uvadza prieskum prof. E. Baranovej prezentovany na Medzinarodnej konferencii Ako d’alej v Hudobnej
vychove II. v Banskej Bystrici 21.- 22. 6. 2006.
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Spev a hlasova vychova v $tidiu Ucitel’stva vSeobecnovzdelavacich predmetov HV
v kombinacii na KHU

Na talentovych skuskach na PF sa ¢asto stretavame s nedostato¢nou pripravenostou
Studentov z hudobnej vychovy, aj ked’ sa vyzaduje uroven absolventa I. cyklu ZUS.
Sposobuje to, podla moéjho ndzoru absencia Hv na strednych Skolach, podhodnotenie
vyznamu tohto predmetu, neklasifikovanie Hv na ZS, nekvalifikované vyuéovanie Hv, a tym
zniZenie zaujmu ziakov o predmet. Katedra hudobné¢ho umenia KU v Ruzomberku sa snazi
prisposobovat’  Studijné programy novym poziadavkam kreditného Stadia v sulade
s poziadavkami kvalifikovaného ucitela HV pre ZS, a preto sa zvysila naroénost’ prijimacej
skasky oproti minulym rokom zavedenim pisomnych testov a povinnou hrou na klaviri.

Podmienky prijimacej talentovej skusky z Hudobnej vychovy pre Ucitel'stvo
vSeobecnovzdelavacich predmetov:

Prakticka Cast talentovej skusky:

1. hra na hudobnom nastroji (vyZaduje sa iroven absolventa I. cyklu ZUS)

1 etuda, 1 skladba J. S. Bacha (Mal¢ preludid a fugetty), 1 Cast zo sonaty alebo
sonatiny, 1 I'ubovolny prednes (v pripade, ze uchadzac¢ hra na inom hudobnom nastroji ako na
klaviri, je povinny zahrat’ na klaviri dve cvicenia od cisla 20 z Klavirnej Skoly Z. Béhmovej,
A. Grunfeldovej a A. Sarauera. OPUS, Bratislava, 1997.);

2. intonacia a sluchova analyza

-opakovanie zahranych ténov a melodickych tryvkov zaintonovanim prikladov,
urcovanie intervalov, urovanie kvintakordov, opakovanie a analyza rytmickych prikladov;

3. spev

- 1 Tudova piesen v tprave skladatel’a a 1 umela piesen podl'a vlastného vyberu;

Teoreticka Cast talentovej skusky:

1. Test z hudobnej tedrie

- zapis ndt, durové a molové stupnice, tvorenie a urcovanie intervalov, tvorenie
aurcovanie kvintakordov (durovy/molovy, zvidc¢Seny/zmenseny) aich obratov, tvorenie
septakordov, talianske nazvoslovie;

2. Test z dejin hudby

- zékladné vedomosti o svetovych aslovenskych skladateloch, hudobné formy
v jednotlivych umeleckych slohoch, prehl'ad hudobnych interpretov a dirigentov, vedomosti

uvedenych testov su v rozsahu absolventa I. cyklu ZUS;
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V 1. semestri maju Studenti v Studijnom programe okrem praktickych cviceni zo spevu
aj teoreticky predmet Teodriu hlasovej vychovy, ktord je zamerana na sprostredkovanie
teoretickych vedomosti z oblasti anatomie a fyzioldgie hlasovych organov, metodiky hlasovej
vychovy a Skolenia hlasu, fonetiky, hlasovej hygieny, pri¢in hlasovych porich aich
diagnostikovania 1 odstraniovania, zasad spevackeho Skolenia hlasu, rozvijania hlasovej
kultary hovoreného prejavu, spravnej artikulacie, hlasovej prevencie, odstraiiovania chyb,
spOsobov prace v obdobi mutidcie, budovania techniky hlasu a kultivovaného hlasového
prejavu.

Praktické cvicenia Spev ahlasova vychova mali v Studijnom programe UCcitel'stva
vSeobecnovzdelavacich predmetov v rokoch 2000-2002 casova dotdciu na jedného Studenta
0,5 hod (22,5 min.) a od roku 2002 je to 0,33 (15 min.). V 1. - 5. semestri je predmet Spev
a hlasova vychova povinny, s ¢asovou dotaciou 15 minit na jedného Studenta. V 6. - 10.
semestri ma moznost’ Student pokracovat’ v predmete Sélovy spev, ktory je povinne volite'ny
s ¢asovou dotaciou 22, 5 min. Podmienkou zapisu povinne voliteIného predmetu S6lovy spev
v 6.- 10. semestri je zvySeny zaujem o spev, hlasové dispozicie a perspektiva i¢asti Studenta
na koncertoch a spevackych sttaziach. Zavedenim prijimacej skiSky na magisterské stidium
sa vyu¢ovanie Spevu a hlasovej vychovy prediZi o jeden semester, to znamena, ze bude ako
povinny predmet do 6. semestra, pretoze pedagogicky vystup, ktory bude sticastou prijimace;]
skasky bude vyzadovat’ od uchadzaca nielen teoretické, ale aj praktické hudobné zruénosti-
hra na klaviri, spev, ovlddanie stanovené¢ho poctu piesni a metodickych postupov pri
nacvi¢ovani piesnového materialu. Osnovy predmetu Spev a hlasova vychova:

1. ro¢nik 1. semester — 1 technické cvicCenie a 1 'udova alebo umela piesen;

2. semester — 1 technické cvicenie a 1 l'udova alebo umela piesen;

2. roénik 3. semester — 1 technické cvicenie, 1 'udové alebo umela piesen, 1 duchovna
piesen;

4. semester — 1 technické cviCenie, 1 'udova alebo duchovna piesen, 1 skladba
z obdobia baroka, klasicizmu, romantizmu alebo 20. storocia;

3. ro¢nik 5. — 6. semester — 2 skladby pre praktické cvicenie pre pedagogicky vystup;

Prijimacie sku$ky na magisterské studium:

Klavir: 2 skladby etuda a prednes;

Spev: ovladanie vybranych 20 skladieb z u¢ebnice HV pre II. stupeit ZS a pedagogicky
vystup;

Osnovy predmetu Sélovy spev pre Ucitel'stvo vSeobecnovzdeldvacich predmetov
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3. —5. roénik 6. — 10. semester - 3 skladby rozli¢nych stylovych obdobi a odlisného
charakteru;

Podmienkou uspesného absolvovania povinného predmetu Spev a hlasovd vychova
a povinne voliteI'ného predmetu Sdlovy spev je aktivna ucast’ na cviceniach (najmenej 80%
ucast’), nastudovanie repertodru spamati (okrem technickych cviceni), semestralna prehravka
pred komisiou, na ktorej musi Student zaspievat’ uvedeny repertodr s klavirnym sprievodom
alebo vystupenie na internom koncerte, Gi€ast’ na spevackej sut’azi a pod.

V 1. ro¢. je mnozstvo repertodru minimalne, pretoZe sa stretdvame s minimalnymi
spevackymi skuisenostami u prijatych Studentov. Stava sa, ze na prijimacie skasky na PF
prichadzaju Studenti nedostatocne pripraveni po spevackej stranke napriek tomu, ze si
vyberaji predmet Hudobna vychova. Hudobna vychova sa na strednych $kolach na Slovensku
nevyucuje a mnohokrat sa jej nevenuje dostatoéna pozornost a kvalifikovanost' ani na
zakladnych skolach. Uvedena absencia hudobnej vychovy na strednych Skolach spdsobuje
velké rozdiely medzi Studentmi, ktori navStevovali Zakladnu umelecku Skolu, medzi tymi
ktori mali na ZS kvalifikované vyucovanie HV a medzi tymi, ktori nemali vyuéovanie Hv na
ZS alebo ho mali nekvalifikované. Odlisna troveti sa snazime vykompenzovat’ prave v prvom
ro¢niku tym, ze sa venujeme prevazne individudlnej praci s hlasom nielen po intonacnej,
ale aj technickej stranke na zaklade hlasovych cviceni pri rozospievani a nacvicovani
vybratého Studijného materidlu. Vedieme Studenta k tomu, aby sa naucil poctivat’ a ovladat’
svoj hlas na zaklade potrebnych tkonov, aby spravne auvedomele cvicil a samostatne
pracoval. Preto hlasové rozcvicky a Stadium piesni vykondvame prevazne individudlne
a snazime sa Studenta upozoriiovat’ na chyby a spdsob ich odstraiiovania. Podl'a hlasovo-
technickych dispozicii a schopnosti sa snazime vybrat’ vhodny repertoar a stanovit’ primerany
sposob a postupy pri nacvicovani skladby vzhl'adom k jej naro¢nosti. Na hodindch sa venuje
pozornost spravnemu postoju, drzaniu tela, ovladaniu spravneho spevackeho dychania
adychovej opory, mékkému, prirodzenému avolnému nasadeniu toénu v rezonancii,
rozvijaniu hlavovej rezonancie, vyrovnavaniu vokdlov v strednej hlasovej polohe, tvoreniu
kantilény, zrozumitel'nej vyslovnosti, prirodzenému vyrazu a prednesu. Vyber repertodru sa
zameriava najmi na slovenské 'udové a umelé piesne M. Schneidra- Trnavského, P. Cona, M.
Licharda, J. Matusku, J. Meiera, M. a A. Moyzesa, M. Novéka a inych.

V 2. ro¢niku je repertoar bohatsi, pretoze sa snazime nadviazat’ na predoslé skusenosti
a nadobudnuté zru¢nosti a okrem ich rozvijania sa snazime o prehlbovanie dychovej opory,
rozvijanie mikkého, opretého a prirodzeného tvorenia tonu v maske, rozSirovanie hlasového

rozsahu, zdokonalovanie tvorby plynulej kantilény a hudobnej frazy, vyrovnavanie hlasu
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v celej hlasovej polohe, rozvijanie muzikality a prirodzené¢ho prednesu a vyrazu. Prirodzenym
rozvijanim hlasovych dispozicii, spevackych schopnosti, muzikality a zdujmu o spev sa
snazime motivovat’ Studentov Gcastou na internych koncertoch a sutaziach. Vyber repertoaru
sa obohacuje o arie antiche, l'ahSie arie z baroka, duchovné piesne J. S. Bacha, piesne W. A.
Mozarta, L. van Beethovena, F. Schuberta, R. Schumanna, F. Mendellsohna- Bartholdyho, K.
Bendla, B. Martinu a inych.

V 3. ro¢niku sa na zdklade vlastnych nadobudnutych praktickych skiisenosti venuju
Studenti priprave na pedagogicky vystup tym, Ze sa navzajom individualne vyucuji, priCom sa
snazia vyuzit vsetky ziskané vedomosti z predchadzajicich hodin a aplikovat' ich vo
vlastnom vyucovacom procese. Tymto sposobom si rozvijaji nielen svoj hudobny sluch,
hudobné i hlasové vedomosti a zrucnosti (hra na klaviri, spev) ale aj svoj vokalny sluch,
vedomosti z techniky a metodiky spevu (spravne tvorenie tonu, vystavba fradzy a celej
skladby, rozvijanie kantilény a dynamiky, primeranost’ repertoaru k hlasovym dispozicidm
a schopnostiam) a vlastné hudobné a muzikalne myslenie. Vyber repertoaru je zamerany
prevazne na piesne zuéebnic Hv pre II. stupeii ZS, ale obohacuje sa o slovenské Iudové
a umelé piesne, umelé piesne svetovych skladatel'ov, muzikalové a popularne piesne.

Povinne volitelny predmet Solovy spev je urCeny Studentom, ktory maju zvysSeny
zdujem o spev a maju hlasové dispozicie na to, aby sa zlcastiiovali internych koncertov
a spevackych sutazi. Na hodinach sa zameriavame na zdokonalovanie techniky spevu,
interpretacie, vyrazu a prednesu na zéklade primeraného repertoaru. Osnovy predmetu Spev
a hlasova vychova a So6lovy spev su koncipované tak, aby zohl'adnovali individudlne hlasové
dispozicie Studentov, aby ich wuniverzalnost poskytovala velky vyber moZznosti pri
zostavovani vhodného a primeraného repertodru aj pre uc¢inkovanie na viano¢nom a internom

koncerte a spevackych sttaziach.

Spev a hlasovda vychova v §tidiu Uditel’stva odbornych umeleckych predmetov
HV-Spev na KHU

Tento Studijny program pripravuje buducich ucitelov spevu pre Zakladné umelecké
Skoly alebo konzervatéria, preto sa vyzaduje na prijimacich skiSkach urovein maturanta alebo
absolventa konzervatdria. V minulosti sa v niekol’kych pripadoch urobili vynimky a prijali sa

uchédzaci aj bez konzervatéria na externti formu Studia, ktord vyZadovala len tretinovl Gcast’
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na predmetoch™, to viak neprinieslo pozadované vysledky, preto sa v su¢asnosti prijimaju len
absolventi konzervatoria.

Nadobudnutie hudobného a spevackeho vzdelania v uvedenom type Studia mé svoje
$pecifika. Na rozdiel od ZS, vyu¢ovanie spevu v ZUS a na konzervatoriach prebicha prevazne
individualnou formou a kladie iné naroky na uéitela. Stidium na uvedenych $kolach je
cielene zamerané¢ na hudobny aumelecky rozvoj ziaka, apreto musi ucitel ovladat
problematiku vyucovania na tychto typoch $k6l a metodiku vyucovania spevu. Pristup
pedagoéga k rozvijaniu techniky spevu v uvedenych typoch $kél je osobity v zavislosti od
veku, vole, hlasovych schopnosti a dispozicii ziaka, od typu Skoly a zamerania $tadia a od
perspektivy uplatnenia nadobudnutého vzdelania. Podmienky prijimacich talentovych sktiSok
na Studijny program Ucitel'stva odbornych umeleckych predmetov boli oproti minulosti

roz$irené o pisomné testy a hru na klaviri.

Prakticka Cast talentovej skusky:
1. spev (vyzaduje sa Urovei absolventa konzervatoria)

1 slovenskéd l'udova alebo umela piesen, 1 pieseit z obdobia klasicizmu, romantizmu
alebo 20. storocia, 1 operna aria;
2. intonacia a sluchova analyza

-opakovanie zahranych ténov a melodickych turyvkov zaintonovanim prikladov,
ur¢ovanie intervalov, ur€ovanie kvintakordov, opakovanie a analyza rytmickych prikladov;
3. klavir

-1 etuda a 1 prednes;
Teoreticka cCast talentovej skuSky:
1. Test z hudobnej teorie

-zapis not, durové amolové stupnice, tvorenie aurCovanie intervalov, tvorenie
aurCovanie kvintakordov (durovy/molovy, zvédcSeny/zmenSeny) aich obratov, tvorenie
septakordov, talianske nazvoslovie;
2. Test z dejin hudby

-zdkladné vedomosti o svetovych a slovenskych skladateloch, hudobné formy
v jednotlivych umeleckych slohoch, prehl'ad hudobnych interpretov a dirigentov, vedomosti

uvedenych testov st v rozsahu absolventa konzervatoria;

3% Casova dotacia pre interného $tudenta je 2 hodiny tyzdenne, pre externého 30minut tyzdenne.
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Medzi uchéddzacmi o tento typ Studia su velké rozdiely v trovni techniky spevu, ktoré
vo velkej miere vyplyvaji z veku a dlhodobej nepravidelnej alebo nespravnej spevackej
ginnosti. O tento typ $tidia, najmé o externt formu maji zaujem najmi ugitelia ZUS, kvoli
zvySeniu kvalifikdcie a absolventi konzervatorii, ktori uprednostiiuju internt formu
$tdia. Mnohi uchadzadi nesplinali predchadzajiice pozadované kritéria, preto sa ucebné
osnovy oproti minulosti ovela zjednodusili a prisposobili sui¢asnym dispozicidm prijimanych
uchédzacov a ich univerzalnost’ poskytuje vel'ky vyber a moznosti pri zostavovani vhodného
a primerané¢ho repertodru. Osnovy predmetu Spev:

1. ro¢nik 1. semester — 1 technické cvicenie, 1 l'udova alebo umela piesen, 1 aria;

2. semester — 1 technické cviCenie, 1 'udova alebo umela piesen, 1 aria;
2. ro¢nik 3. semester — 1 technické cviCenie, 1 umela piesen, 1 aria;

4. semester — 1 technické cvicenie, 2 umelé piesne, 1 4ria;
3.roénik 5. semester — 3 skladby z bakalarskeho polorecitalu;
Bakalarsky polorecital / 20 — 25 min./ 1 skladba z obdobia baroka, 1 skladba z obdobia
klasicizmu, 1 piestiovy cyklus, alebo vyber najmenej 4 piesni od jedného autora (vyber
skladieb polorecitadlu najmenej z 3 Stylovych obdobi);

6. semester — 3 skladby z bakalarskeho polorecitalu;

Prakticka Statna zaverecna skuska bakalarskeho Studia: 1 skladba z obdobia baroka,1
skladba z obdobia klasicizmu, 2 piesne z obdobia romantizmu alebo 20. storocia;
Teoreticka Statna zaverecna skuska bakalarskeho Stidia: obhijenie bakalarskej prace v
rozsahu 20 stran a skaska z hudobnej teorie a z nduky o hudobnych formach;
Prijimacie skusky na magisterské Studium: 1 skladba z obdobia baroka, 1 skladba z
obdobia klasicizmu, 1 skladba z obdobia romantizmu;
4. ro¢nik 7. semester — 2 piesne, 1 aria;

8. semester — 2 piesne, 2 arie;
5. roénik 9. semester — 3 skladby z diplomového recitalu;

10. semester — Diplomovy recital / 40- 45 mint/ zostaveny z piesni (najmenej 4
piesne z jedného cyklu alebo od jedného autora), arii z opier, oratorii, kantat (vyber skladieb
podl’a vlastného vyberu);

Prakticka Statna zaverecna skiska magisterského Stadia: 1 skladba z obdobia baroka,
1 skladba z obdobia klasicizmu, 1 skladba z obdobia romantizmu, 1 skladba z 20. storo¢ia

(musi obsahovat’ asponi dve arie);
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Teoreticka Statna zaverecna skiska magisterského Studia: obhajenie diplomovej prace
v rozsahu 30 stran, skuska z dejin hudby, hudobnej teodrie, didaktiky hudobnej vychovy a
metodiky vyucovania spevu;

Podmienkou ziskania kreditu je aktivna ucast’ na cviceniach (najmenej 80% ucast),
naStudovanie repertoaru spamiti (okrem technickych cviCeni), vystupenie na verejnom
spevackom koncerte je podmienkou pre uU€ast na semestrdlnych prehravkach v letnom
semestri a absolvovanie semestralnych prehrdvok s pripravenym repertoarom pre dany
semester.

Casova dotacia predmetu Spev je 1.— 5. roé. pre internti formu $tadia 2 hodiny tyZdenne
a externu formu 30 min tyzdenne, ¢o je absolutne nedostacujuce a nevyhovujuce.

Od budtceho akademického roka pride do platnosti nové internd kombinovana forma Stadia,
pretoze externa forma Stidia bude spoplatnend, ¢im sa, predpokladam, znizi o fiu zaujem
a uvedena nova forma, by mala byt akousi novou alternativou pre externych studentov.

V kombinovanej forme $tadia by mali $tudenti absolvovat’ vybrané praktické cvicenia®
a prednasky ako interni Studenti tj. na 80%"' a prednasky tretinovou ucastou® alebo po
dohode s vyucujucim predmetu diStancnou formou Studia (prostrednictvom prednasok
zverejnenych na internete a dostupnej literatiry). Dufam, ze zmena prispeje k zlepSeniu
podmienok stidia Spevu, zlepsi sa celkova Uroven externych Studentov a vdcSia Casova
naroc¢nost’ nesposobi pokles zaujmu uchadzacov o Studium.

V 1. ro¢niku sa hodiny spevu venuju odstraiiovaniu spevackych chyb, pretoze uchadzaci
(najmi ucitelia ZUS) prichadzajii po niekolkoroénej spevackej prestavke s nespravnymi
spevackymi navykmi, pripadne pridu so zlymi spevackymi navykmi a chybami
z konzervatorii. Odstraiiovanie spevackych chyb si vyZaduje trpezlivost’ nielen od pedagoga
spevu, ale aj od samotného Studenta, ktory si musi najskér zvykntt’ na novy pristup, systém
studia, nové poziadavky a na novu techniku spevu a spdsob prace, pretoze kazdy pedagdg
spevu ma vytvoreny svoj vlastny spdésob vyu¢ovania. Tento proces je velmi zdihavy
a naro¢ny, pretoze odstrafiovanie dlhodobo zafixovanych hmatov si vyzaduje pravidelné,
systematické a uvedomelé spievania pod dozorom pedagdga a az po pochopeni podstaty
problému a sposobu jeho odstranenia aj samostatné cvitenie $tudenta. Student si musi byt

stopercentne isty, ze ton tvori spravne, na zaklade spravnych predstav, pocitov a hmatov

40 Spev, hra na nastroji, intonacia a rytmus, rozbor skladieb, harmonia a iné.
112 tyzdiov trva semester, z toho 9x musia absolvovat’ cvienie.
2 4x za semester.
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anezapaja svaly, ktoré sa aktivne nezucastiuju spevackej Cinnosti. Medzi najcastejSie
problémy, ktoré sa snazime odstraiiovat’ patri:

-zly postoj pri speve aneprimerané pohyby celého tela acasti tela, ktoré
nekoresponduju s potrebami spevackeho predvedenia (vyrazne predklonenie hornej polovice
trupu dopredu, vyrazné prehnutie bedrovej Casti chrbtice, pohyby celého tela, neprimerané
pohyby ruk tzv. dirigovanie a celkovy nepokoj celého tela);

- neprimerané predklonenie hlavy a nésledné tlacenie na hrtan (najmé u chlapcov)

- neprimerand avyraznd mimika (vyvalovanie oc¢i, grimasy, ktoré nepoméhaju
spravnemu tvoreniu tonu);

- nespravny nadych a nespravne ovladanie spevackeho dychu a dychového svalstva,
ktoré zarucuje spravnu dychovu oporu (neskory a plytky nadych bez zadrzania a udrziavania
nadychovej polohy, nedostato¢né ovladanie dychového svalstva, uvolnenie velkého
mnozstva vzduchu pri nasadeni tonu);

- ton tvoreny bez dychovej opory, nedostatocne posadeny vpredu v maske, s nespravnou
suhrou registrov (najméd duty, podnebny, nazilny, krény, knedlovy, ostry tén a dychovy
Selest);

- nejednotné tvorenie tonov v celom rozsahu, dvojfarebnost’ hlasu (registrova nesuhra,
strata dychovej opory a zdvihnuty hrtan);

- nevyrovnané vokaly, nevyrazna a nedostaCujica artikuldcia (stvrdnuta brada,
neprimerane prehnané pohyby dolnej celuste, vyrazna gestikuldcia a zmena objemu TUst,
nedostatocné dychové a rezonancné opretie tonu);

- technicky nezvladnuté spievanie legata (nedostato¢nd predstava spravneho miesta
tvorenia a opretia tonu v rezonancii a dychovej opory);

- hudobne, vyrazovo a Stylovo nepremyslené a nepripravené spievanie;

Z uvedenych spevackych chyb vyplyva, Ze ich odstranovanie si vyzaduje dlhsi cas,
trpezlivost, skuseného a odborne kvalifikovaného pedagoga, ktory sa dokladne vyzna
v problematike techniky a metodiky spevu a usilovného, hizevnatého a zanieteného Studenta.
Vyber skladieb je vzhl'adom k individudlnym dispoziciam rozny. NajcastejSie sa venujeme
odstraiiovaniu spevackych chyb spravnym, vhodnym a primeranym vyberom skladieb, preto
uprednostiujem najmé slovenské 'udové a umelé piesne M. Schneidra — Trnavského, piesne
W. A. Mozarta a F. Schuberta, arie antiche a in¢ arie z obdobia baroka.

V 2. ro¢niku pokracujeme v odstraniovani vysSie uvedenych hlasovych chyb a podla
uspesnosti ich odstrafiovania sa snazime d’alej rozvijat’ prirodzenu tvorbu ténu v maske,

dychova oporu, hlasovy rozsah, vyrovnané znenie vokalov, zrozumitelnu artikuldciu
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a primerani mimiku tvare, spravny vyraz, prednes a Stylovu interpretdciu. Vyber skladieb
zameriavam na piesne W. A. Mozarta, F. Schuberta, R. Schumanna, J. Brahmsa, M.
Schneidra — Trnavského a arie A. Vivaldiho, G. F. Héndla, J. S. Bacha, CH. W. Glucka a W.
A. Mozarta.

V 3. ro¢niku sa okrem odstraiiovania hlasovych chyb a vysSie spomenutého snazime
viest’ Studenta k samostatnej praci, k zodpovednosti, usilovnosti a preciznosti pri Studovani
novej skladby, k rozvijaniu hudobného a myslenia a muzikality, k vytvéraniu vlastného
nazoru na interpreticiu skladby a k osvojeniu si uréitych metodickych postupov pri Stadiu
skladby podla jej naro¢nosti. Podla individudlnych dispozicii a poziadaviek bakaldrskeho
koncertu sa snazim vybrat primerany repertoar, ktory je zostaveny zo skladieb troch
Stylovych obdobi.

V4. — 5. ro¢. sa snazime v zavislosti od individudlnych schopnosti Studentov
pokracovat’ v uvedenych ulohadch a dosiahnut' stanovené ciele vyberom a zvladnutim
naro¢nejSiecho repertoaru, ktory sa rozSiruje o piesne a arie zobdobia romantizmu
a 20. storocia a skladatel'ov: F. Liszta, R. Wagnera, B. Smetanu, A. Dvotdka, B. Martind,
V. Novaka, J. Kii¢ka, P. I. Cajkovského, S. Rachmaninova, M. P. Musorgského, H. Berlioza,
D. F. E. Aubera, A. Thomasa, G. Faurého, E. Suchona, F. Kafendu, D. Kardosa, L. Holoubka,
I. Hrusovského, T. Fresu, J. BeneSa, V. Kubicku, P. Martinceka a inych. Praca s externymi
Studentmi je pre nedostatok Casu, nedostato¢nti hlasovl techniku a vysoké poziadavky vel'mi
naro¢na. Za 9 - 12 tyzdilov treba pripravit’ repertoar na verejny koncert a na semestralnu
prehravku. Okrem ucasti na koncertoch® su $tudenti povinni zG&astnit' sa Interpretaéného
seminara ako aktivni u€astnici, ktoré organizuje KHU KU v Ruzomberku a spevackych stt'azi

(Moyzesiana, SUC).

Zaver

Touto kratkou exkurziou do podmienok §tidia Spevu a hlasovej vychovy v Studijnych
programoch UCcitel'stva vSeobecnovzdelavacich a odbornych umeleckych predmetov som
chcela sprostredkovat’ stru¢né informacie o systéme a poziadavkach §tadia a pripravovanych

zmenach, ktoré by mali zlepsit’ a zefektivnit’ iroven absolventov Katedry hudobného umenia

# Pravidelne sa organizuje pre vietkych $tudentov vianoény koncert v zdpoétovom tyzdni v zimnom semestri,
komorny koncert koncom marca, Studenti 3. ro¢. musia v letnom semestri absolvovat’ v aprili-maji bakalarsky
polorecital, Studenti 5. ro€. v aprili-maji diplomovy recital, Studenti ostatnych ro¢nikov musia vystapit’ na
spevackom koncerte v zapoctovom tyzdni letného semestra.
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a organizovanim rdznych akcii a podujati** zvysit zujem uchadzaov o §tadium na KHU
v Ruzomberku. Okrem uvedenych akcii spevackeho oddelenia organizuje KHU Klavirny
ateliér (april), SUC (april), Kurz pre organistov a kantorov v Terchovej (jul), Konferenciu
o gregorianskom chorali (oktéber), Liptovské zborové dni (oktober-november), Interpretacny
seminar- klavir, organ, spev (november), ktoré sit venované Studentom a pedagoégom, ale aj
Sirokej verejnosti, ktorda ma zidujem hudobné dianie. Pedagdgovia a Studenti Uc€inkujuci
v zboroch Benedictus, Dixit Dominus a Schola Cantorum sa zlc¢astiiuju réznych podujati,
koncertov, vymennych zdjazdov s pedagogickymi fakultami na Slovensku i v zahrani¢i®, &im
sa KHU snazi nadviazat’ kontakty s inymi fakultami a rozsirit’ moznosti pre vymenné pobyty
Studentov a pedagogov, ktoré by pozitivne ovplyvnili d’alSie vzdelavanie a ich pedagogicky

a umelecky rast.
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